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Polygon-Ouilined Varieties of the Six-lobe Chureh Type with Central Dome-Canopy in
Georgia — Questions of the history of architecture of polygon-outlined six-lobe churches in
Georgian territory—Goguba, Oltisi, Kiagmis-Alti, Kahi and Bochorma are considered. Like
cross varieties of space composition in Kumurdo and Nikorzminda, these also mayv be
stated to express important historical functions. Varieties of this church type arisen about
the turn of the millennium, in the state organization of the Bagrationi kingdom on the way
to independence, represent the lords” power such as the sepulchral church of the Baguashi
family in Kahi. In the period of organization of the central power, against the church type in
Kumurdo and Nikorzminda bearing monarchic ideas, these sepulchral churches were manifesta-
tions of the respect of ancestors — such as that of the Baguashi family in Kahi.

Im Gehiet Georgiens war die Griindung der Zentralmacht an der Wende
des X. und XI. Jahrhunderts keine leichte Aufgabe. Neben der Beseitigung
der fremden Unterdriickung, vor allem der islamitischen Expansion, erforderte
auch die Bekimpfung der inneren Uneinigkeit grofle Anstrengungen?.

Die fiirstlichen Grofigrundbesitzer der verschiedenen Provinzen wider-
setzten sich energisch der Machtexpansion der Dymnastie der Bagratiden.
Dieses Verhalten war verstdndlich, da ja oft diese Herrscher auch selbst den
Konigstitel trugen und die politische Leitung zu erringen bestrebt waren.
Ihre Pline wurden durch die grofiziigic durchdachte Machtbestrebung Davids
IIT. (961-1001), dann Bagrats III. (975-1014) durchkreuzt. Der Erfolg des
letzteren war durch Familienunterstiitzung vorbereitet. Er bestieg noch als
Kind den Tron Kartlis und Abhasiens; an seiner Stelle herrschten als Regenten
voriibergehend sein Vater, Gurgen bzw. seine Mutter, Guranducht®. Spéiter
wurde die begonnene Gebietsvereinigung von dem Kénig selbstindig fort-
gesetzt. Er festigte seine Macht oft in schweren Kimpfen mit der Waffe und
darauffolgend durch diplomatische Geschicklichkeit. Seine Taktik zeigte sich
unter anderem auch im Kampfe mit dem jahrhundertealten Feind der Dynas-
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tie der Bagratiden, mit dem Haus Baguaschi. Diese Familie hekdmpfte ener-
gisch die Vereinigungsbestrebungen des Herrschers. Die Aufsténdischen wurden
von dem Konig 989 zur Unterwerfung gezwungen, sodann der Sohn des
Familienoberhauptes Rati Baguaschi, Liparit, zum Landesfiirsten, zum
»Eristaw« ernannt3, Er zeigte ein dhnliches Verhalten um das Jahr 1010 dem
Herren von Kacheti und Ereti, dem Fiirsten Kwirike IT1. (1009-1031) gegen-
iiber. Er brach die Selbstindigkeitsbestrebungen des Konigs von Kacheti in
einem Kriegszug, aber nach siegreichen Kimpfen von etwa zwei Jahren nahm
er dessen Sohn an seinen Hof zu sich?.

In Kenntnis dieser Politik liegt es auf der Hand, dafl die Kirchen-
architektur Bagrats II1. (975-1014) — auch die Familienreprisentation aus-
strahlenden Komplexe von Kumurdo und Nikorzminda — die christologische
Superioritit des Konigskultes nicht im allgemeinen, sondern auf sehr konkrete
historische Gegebenheiten hinweisend, zielbewufit betonte. Die propagative
héfische Kunst dieses Zeitalters, zu der der in Kreuzform zusammengefafite
Gebdudetyp mit zentralem Sechspafl-Kuppelbaldachin gehibrt, sanktionierte
die Idee der mit der Waffe gefestigten inneren Einheit., der christlichen Monar-
chie der islamitischen Expansion gegeniiber durch den Hinweis auf die Paralleli-
tat der Personlichkeiten des Kénigs und des Erlosers.

In Georgien gibt es jedoch auch Kirchen, wo die Raumgruppe mit dem
Zenirum in SechspaB-Kuppelbaldachinform nicht zwischen kreuzférmigen
Umfassungsmauern, sondern in einer polygonalen — meistens zwblfeckigen —
Umfassung angeordnet ist. Nachdem die inhaltliche Bedeutung der ersteren
Lisung klargelegt wurde, stellt sich mit Recht die Frage, ob derletztere Kirchen-
vp einst nicht auch eine #hnlich wichtige historische Bestimmung gehabt
hat ¥ Wann, weshalb, zu welchem Zweck wurden solche Werke in den Gebieten
von Goguba, Oltisi, Kiagmis-Alti, Kachi und Botschorma errichtet ?

Die Beantwortung dieser Frage st6Bt auf zahlreiche, schwer iiber-
briickbare Hindernisse. Die Forschung wird jedenfalls durch den Umstand
erschwert, dal von den bekannten Beispielen drei — Goguba, Oltisi, Kiagmis-
Alti — in Sudgeorgien, im Wirkungshereich des einstigen Tao Klardsheti,
heute im Grenzgebiet der Tirkei liegen. Eine zeitgemiBe Untersuchung auf
Ort und Stelle dieser Denkmailer scheint fiir uns gegenwirtig unméglich zu
sein, selbst geeignete neuere Dokumentation kann nicht beschafft werden.
Man muf} sich mit den Zeichnungen und Photoaufnahmen begniigen, die vor
einem halben Jahrhundert oder vor noch lingerer Zeit gemacht wurde’.
Fiir die Forschung wichtige neuere Daten werden jedoch durch die Komplexe
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Abb. 1. Fundorte zentraler sechslappiger Kirchen mit Baldachinkuppel in Byzanz, danach in
Dalmatien, im Kaukasusgebiet (Georgien und Armenien) und im Gebiet des mittelalterlichen
Ungarns ( Georgien, — — — — Armenien)

von Kachi und Botschorma geliefert, die sich an auch heute zuginglichen
Orten. im westlichen Teil des Landes und in der Provinz Ostkacheti befinden.

Die Kirche von Goguba ist in ihrer Massen- und Raumkomposition
vollkommen einheitlich, auf die Mittelachse organisiert, in zeniraler Anord-
nung. An den Kuppelbaldachin mit 6,50 m Spannweite, iiber sechseckigem
Grundrif}, schlieBt sich radial in derselben Grofle — ohne Ausladung — der
ein Zwdilfeck bildende Apsidenkranz, inwendig mit Hufeisenbigen, aullen

Abb. 2. Sechslappige Kirchen in Polygonalumfassung mit Kuppelbaldachin im Kaukasus-

gebiet: 1. Kiagmis Alti, Tiirkei: Kirche, 2, Hilfte des X. Jh.: 2. Kachi: Grabkirche der Bagua-

schi-Familie, 1. Halfte des XI. Jh.: 3. Goguba, Tiirkei: Kirche, 2. Hilfte des X. Jh.: 4. Bot-

schorma. Kreis Kacheti: Burgkirche, Anfang XI. Jh.: 5. Ani, Tiirkei: Hl. Gregor Abugamrentz,

Grabkirche der Pahlavuni-Familie, 2. Hilfte des X, Jh.: 6. Ani, Tiirkei: Kirche » A« des Palastes,

2. Hilfte des X. Jh.: 7. Ani, Tiirkei: Kirche »B« des Palastes, 2. Hilfte des X. Jh.; 8. Ani,
Tiirkei: Hirtenkirche XI. Jh.
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mit polygonalem AbschluB8 an. Die innere Architektur des monolithisch kon-
struierten Gebiudes imitiert — wie an der Photoaufnahme ersichtlich — einen
Gerippebau. Mit feierlicher Einfachheit zeichnet sich der »Stiitzring« mit
bogenformigen Abschluf} der an die Mauerzungen zwischen den Apsiden ange-
schlossenen Halbsiulen ab, iiber dem sich — horizontal auf ein Gurtgesims
aufgesetzt — das vorige Baldachinmotiv auf dem Zylinder des durch Fenster
durchbrochenen Tambours mit gestreckten Proportionen in Aufsatzform
wiederholt: Diese obere Blindarkadenkrone scheint die Gewdélbekappe der
Kuppel zu tragen. Das duBlere Gliederungssystem iibernimmt ebenfalls das
Prinzip des zweigeschossigen inneren Aufbaues. Wie es von den stark zerstor-
ten Fassadenresten abzulesen ist, befand sich aber unten kein Arkatur-Aufsatz,
sondern nur eine negative Plastik, die Wandfldche wird némlich durch Vertie-
fungen mit V-férmigem Grundri und halbkreisbogenférmigem Abschiuf
unterbrochen. Somit zeigt diese in Tao-Klardsheti im X. Jahrhundert typische
Gliederungsarchitektur nach auflen hin die Paflteilung der inneren Raumgruppe
an. Das Gestaltungssystem der Fassade 148t sich also im wesentlichen bestim-
men, aus den Resten der stark zerstorten Gebdudes sind jedoch wenig weitere
Einzelheiten zu erkennen. Soviel ist jedenfalls sicher, dafl sich in den oberen
Halbkreish6gen der Vertiefungen mit V-férmigen Grundrifl einst trichter-
formig geformte »Fdchermotive« befanden. Der Gesimsabschlufl des Unter-
teils ist heute bereits vollends vernichtet. Dariiber, auf der Auflenfliche des
sich aus dem Apsidenkranz heraushebenden Kuppeltambours sind die Spuren
mit der inneren Architektur iibereinstimmender Blindarkade zu erkennen.
Auf der zur Verfiigung stehenden Photoaufnahme sind der kriftige, einfache
Gliederungsaufsatz der Bodenreihe und die Einzelheiten der Abaki in der
Kéampferlinie genau zu erkennen. Die Form der einstigen Bedachung 1486t
sich jedoch nach dem gegenwiirtigen Zustand nicht mehr bestimmen; die
ehemalige konische Lésung 148t sich blof nach den Spuren ahnen.

Die Kirchen von Oltisi und Kiagmis-Alti zeigen im Vergleich zu der
vorigen Anordnung eine miBige Anderung: Die vollkommen einheitliche zen-
trale Anordnung wurde durch eine auf die Mittelachse organisierte Komposition
abgeldst, in der auch die Westostrichtung akzentuiert ist. Der von polygonalen
Umfassungsmauern umgebene Gebdudekomplex mit zentralem Sechspal3-
Kuppelbaldachin, mit etwa 6,50 m Spannweite in der Mitte, hat dem Westein-
gang gegeniiber auf der Ostseite eine liturgisch wichtige, in ihren Abmessungen
gestreckte, rechts und links durch je einen Nebenraum flankierte Apsis. Die
Raum- und Massenkomposition ist also nicht vollkommen zentral, radial
angeordnet, sondern es kommt — neben der senkrechten Mittelachse — sekundér
auch die horizontale westostliche Lingsachse zur Geltung. Auch so bleibt
aber der vertikal hervorgehobene Innenraum der Kern des Komplexes:
Durch die Architektur des Gebiudes wird vor allem der Leitgedanke des
Kuppelbaldachins unterstrichen.
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Aus den GebHuderesten ist zu entnehmen, daB sich der Arkadenring
inwendig auf Halbsdulen vor den Wandpfeilern der Pidsse erhob, dariiber war
die Halsgliederung des durch Fenster durchbrochenen Tambours mit einem
Kuppelgewdtlbe gedeckt. Dagegen erinnern auflen Vertiefungen mit V-formigem
GrundriBl an das Gogubaer Beispiel der Raumgruppierung mit Nischen. In
ihrer Gesamtwirkung wird die zentrale Einheit der Gebdudemasse der Kirche
durch die gegen Osten verlingerte Ausbuchtung der Hauptapsis etwa gestort.

Der Gebdudekomplex der Kirche in Kachi 148t sich im wesentlichen —
die neuzeitliche Instandsetzungen auller acht gelassen -— auf zwei Bauperioden
unterteilen.

Wie bei den vorigen Werken, gestaltete sich urspriinglich die in West-
ostrichtung etwas verldngerte Anordnung mit SechspalB-Kuppelbaldachin mit
6,50 m Spannweite und 17,50 m Gewdélbehohe in der Mitte, im Rahmen einer
polvgonalen Mantelmauer aus. Die Bedeutung des zentralen Akzents der
sekunddren westdstlichen Lingsachse gegeniiber wird dadurch erhéht, dafl
auch auf der Nordwest- und Siidwestseite. also senkrecht auf die horizontale
Lingsachse, Portale errichtet waren. Auf der AuBenseite des Apsidenkranzes,
im AnschluBlpolygon der Erweiterungen, tun sich, — mit einer Auspahme —
Nebenrdume auf. Im wesentlichen erinnert diese Lisung an die Hag. Euphemia
in Konstantinopel. Die Anordnung von Begleitrdumen hatte jedoch hier die
Folge, daB an der Auflenseite die Masse vollkommen zusammengeschlossen,
ohne Vertiefungen mii V-férmigen Grundrifl, nur durch die Winkel der Seiten-
flachen die Nischenteilung der inneren Raumgruppen andeutet. Im Innenraum
zeichnet sich das Gliederungssystem des Hauptmotivs des Kuppelbaldachins
grofiziigig ab. Der Arkadenring stiitzt sich auf die kriftigen Halbsdulen vor
den Wandzungen des Apsidenkranzes ab, Die Gliederungen des Arkadenringes
sind tektonisch geformt. bringen aber nicht die Logik eines Steinbaues. sondern
jene einer Holzkonstruktion zum Ausdruck. Sockel und Abaki der Halbsiulen
scheinen die vertikalen Tragstiitzen in Fesseln zu schlagen, an die Wandzungen
zu binden. In der Architektur haben die doppelten Wiirfelkapitelle der Halb-
sdulen eine andere Bestimmung: durch diese Ausfithrungsform schliefit sich
die Gliederung der B6gen unten im Halbkreisbogen, die Platten bilden im
sVerbund« eine feste Einheit. Uber dem in dieser Weise organisch zusammen-
gebauten Baldachinmotiv wechselt die Anordnung des Arkadenringes durch
Vermittlung der in den Ecken befindlichen spharischen Dreiecke von einem
Sechseck zu einem Zwélfeck. dann zum Kreisgrundri3. An die Gliederung pas-
sen sich die zwdlf Fenster des Tambours an. Diese sind durch einen bogenférmig
gewellten Fenstersturz umgiirtet, in den Dreiecken ihrer Treffpunkte wird die
obere Krone des Tambours — iiber dem sich die Kuppel der die kosmische
Feierlichkeit des Himmelsgewdlbes symbolisierenden Halbkugel ausbreitet —
durch kleine Pendentive enger verbunden. An den Aufbau der Raumgruppe
angepalt. teilt sich die Masse der Kirche von aulen nahezu in zwei Bauniveaus,
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In der Fassadenarchitektur sind weitere auf das Interieur hindeutende Zeichen
zu erkennen. Die Polygonform des Mauermantels, die sich an die Pafigliederung
anpafit, wird durch den plastischen zickzackigen Abschlufl der gebrochenen
Gesimslinie des Giebelreihendaches hervorgehoben. Der Rhythmus dieses
Systems wird weiterhin durch den sich auf der AuBlenfliche abzeichnenden
Gliederungsaufsatz aus Saulen und Bégen unterstrichen, nédmlich durch die —
nunmehr nicht tektonische, sondern applikative — #duflere formale Andeutung
des inwendigen Baldachinmotivs. Aus dem herrlich komponierten Ring,
gewissermaflen auf dessen Sockel gestiitzt. erheben sich die Halsmotive des
Tambours. Auf dessen im Zwoélfeck konstruierter Masse wiederholt sich die
Architektur des unteren Teils. Auch die zwdlf Fenster sind durch einen Arkatur-
aufsatz aus Sdulen und Bodgen gekront. Die Blindarkadenkrone wird aber,
ebenfalls in Giebelreihenform, durch ein Gesims in Zickzacklinie begrenzt
und durch eine »regenschirmférmige« Dachhaube abgeschlossen.

Der herrliche Komplex dieser Kirche wurde hei der Weiterentwicklung
des urspriinglichen Zustands durch Nebenrdume bereichert. An der Nord-
und der Siidseite wurde je eine viereckige kleine Kapelle mit Apsis errichtet;
zwischen den beiden Kapellen wurde an der Westseite eine das Nordwest-,
Siidwest- und auch das Westportal verbindende, korridorartige Vorhalle
gebaut. In der Architektur ist eine Steigerung der dekorativen Bestrebung zu
beobachten. Im Interieur ist besonders die Ausfithrung der Siidkapelle von
iiberwiltigender Schénheit. Uber der Blindarkadengliederung des quadrati-
schen Raumes erhebt sich eine mit juwelenhafter Feinheit geformte Pedentiv-
kuppel. In ihren Ecken. auf den sphirischen Dreieckflichen entfalten sich
strahlenférmig je drei Bliitenbldtter &hnliche Ornamente und fiithren iiber
Halbrundbogenliinetten mit Pflanzenornamentik zu der zwdlfteiligen Zwickel-
kappe der Kuppel, auf deren Fliche ein grofles Kreuz dargestellt ist. Das
geschnitzte Emblem von kiinstlerischer Pracht an der Nordseite der Kapelle
reprisentiert einen dhnlichen Ideeninhalt. Auf der mittleren Scheibe ist die
»Verkldrung des Kreuzes« dargestellt; vier Engel heben das Symbol der Erlésung
hoch. Das zwischen sich aufschwingenden Engeln durch reiches Rankenwerk
umrahmte Kreuz ist — #hnlich wie die Dekoration der Decke — das herr-
schende Motiv im Innenraum der Kapelle. Der architektonische Reichtum
wurde an spiteren Gebdudeteilen auch fir die dullere Erscheinung kennzeich-
nend. Alles ist mit dekorativem Aufsetzschnitzwerk bedeckt. Unter der Zick-
zacklinie des Giebelreihendachgesimses zeichnet sich spitzenfein gegliedert
die Sdulen-Bogen-Arkatur ab. Ihr Wellenspiel wird durch den Riicksprung
der Wandfliche in der Umrahmung, ferner durch die Verzierung der »Aufsetz-
elemente«, z.B. durch die spiralférmige Drehung ihrer Flichen hervorgehoben.
Die in den Einzelheiten schwelgende, geistreiche, jedoch stets harmonisch
zusammengehaltene Ornamentik erinnert nahezu an ein Holzrelief oder einen
Metallbeschlag kunstgewerblicher Feinheit.
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Die Kirche von Botschorma ist in ihrer Anordnung eher den Baudenk-
milern von Goguba, Oltisi, Kiagmis-Alti in Siidgeorgien als der Losung im
nordwestlichen Kachi verwandt. Der Kern der Raumgruppe, der zentrale
Innenraum mit Sechspall-Kuppelbaldachin von 6 m Spannweite, zeichnet sich
nach auBen hin klar ab: Kriftige Vertiefungen mit V-formigem Grundriff kenn-
zeichnen die Nischengliederung. Die Raum- und Massenkomposition wird
durch die vertikal hochstrebende Mittelachse beherrscht. Dieser Eindruck
wird auch durch den an der Ostseite ausbuchtenden, mit einer Bema verlin-
gerten Chor nicht gestort, weil sich im Komplex keine Langsachse ausgestaltet
hat. Der Eingang befindet sich nicht auf der West-, sondern auf der Nord-
bzw. Siidwestseite. So sind der Chor und das durch zwei Vorhallen flankierte
Portal mit dem Mittelraum radial verbunden, der zentrale Akzent des letzteren
wird durch die Erweiterungen nicht geschwicht, sondern im Gegenteil gestei-
gert. Die Feierlichkeit des inneren Baldachinmotivs wird durch einen kriftig
gegliederten Arkadenring verkdrpert. Sein Arkaturkranz ist in allen Einzel-
heiten wohldurchdacht. Die formale Andeutung der Anschluflpunkte ist ein-
fach, jedoch dsthetisch gestaltet. Es ist. zum Beispiel. beachtenswert. dall
zur Steigerung der inneren Plastik des Arkadenringes die Wandsédule rechts
und links durch je einen die Seitenbogen unterfangenden Pilaster flankiert
wird, und sich die Verbindung zwischen dem vorigen Stiitzensystem und den
nischenartigen Erweiterungen durch die Einfiigung einer schmalen Spiegel-
vertiefung am dufleren Rande ausgestaltet. Auch die Form der Systemknoten-
punkte ist dhnlich durchdacht. Die Form des Sockels der Wands#ulen konnte
an der Ostseite der Sudwestnische aufgedeckt werden; bei der Untersuchung
an Ort und Stelle kam hier unter einer dicken Kalk- und Mortelschicht die
originale Werksteingliederung zum Vorschein. Etwa 20 cm iiber der Boden-
oberfliche steht der durch die fiinf Seiten des Polygons begrenzte, oben Logen-
formig abgerundete Sockel, in dessen Winkelbégen je ein Sporn oder «in
robustes Abakushlumenornament zu dem abgerundeten Schaft der Wandsiule
hintiberleitet. Der Abakus verbindet hingegen die Wandsdule auch mit den
seitlichen Pilastern. Die Profilierung ist von oben nach unten aus einer senkrech-
ten und einer nach innen geneigten, abgeschrigten Platten zusammengesetzti.
In die Ebene letzterer schriger Fliche schneidet sich der Schaft der Wandséule
ohne Kapitell ein. Oben auf der horizontalen Ebene des Abakus des Stiitzen-
biindels sitzen die Bégen des Arkadenringes. in deren Ecken die spharischen
Dreiecke je eines Zwickels den Ubergang des von einem Sechseck in einen
Kreis wechselnden Raumes bilden. Hier, unmittelbar iiber der Archivolte.
zieht sich das ebenfalls einfach profilierte, durch eine vertikale Platte begrenzte.
schmale Gurtgesims. Auf den Flachen des Tambours mit sechs Fenstern und
der Kuppel befanden sich — soweit es bei dem gegenwartigen triitmmerhaften
Zustand zu sehen ist — auch frither keine plastischen architektonischen De-
tails. Infolge der Zerstorung des Geb#dudes sind hier oben auch keine Malerei-
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Abb. 3. Botschorma (Kreié Kacheti): Burgkirche, Anfan




KUPPELBALDACHIN 33

spuren zu finden. Auf den Gewdlben und Seitenwinden der Pisse sind jedoch
auch nach dem Einsturz der Kuppel an zahlreichen Stellen Bruchstiicke einer
urspriinglich in einem einheitlichen ikonographischen System entworfenen
Bildkomposition erhalten geblieben. Anordnung und Charakter der einzelnen
Szenen deuten im wesentlichen auf eine orthodoxe Auffassung. Im Haupt-
chor ist je eine durch zwei Engel flankierte thronende Gestalt — Christus
oder Maria — bemerkbar. Daneben ist auf dem Gewdlbe des Siidostpasses
»Christi Geburt« dargestellt. Die an Einzelheiten reiche Darstellungsweise,
wo auch das Baden des Kindes nicht fehlt, gehért zu dem Kreis dhnlicher
Kompositionen 8stlichen Typs. Es ist etwas iiberraschend, dall im weiteren in
der Halbkugel der Siidwestnische eine »Deisis¢ folgt. Neben dem sitzenden
Christus stehen Johannes der Tiufer und Maria. Dann folgen auf der West-
seite — d.h. der 3stlichen Altarapsis gegeniiber — der heilige Georg und Kaiser
Diokletian sowie einige Figuren ohne Heiligenschein. Die sHochzeit zu Kana«
nimmt das Gewdlbe des Nordwestpasses ein. Schlieflich wird im Nordosten
die Innenfliche der Halbkugel durch die Darstellung der »Verkiindigungg
ausgefiillt. Unter dem oberen Bilderzyklus sind weitere Szenen aus dem Neuen
Testament zu erkennen. Im zentralen Raum ist die Reihenfolge der Darstellun-
gen nicht chronologisch, sondern ihr System wurde mit symbolischer Folgerich-
tigkeit aufgebaut. Durch die einzelnen Szenen werden in der Regel die auf den
oberen Gewdlben der Pisse dargestellten Themenkreise motiviert., Auf der
Nord- und der Siidseite der ostlichen Hauptapsis befinden sich die Darstellun-
gen der »Transfiguration« und der »Auferstehung des Lazarus«. Daneben sind
im Siidosten in ihnlicher Anordnung der »Einzug in Jerusalem« und die
sKreuzigung« zu sehen. Nun folgt im Siidwesten das »Jiingste Gericht«. Im
westlichen Wandfeld erscheinen das Leben und die Marter des heiligen Georg,
Gegen Nordwesten setzt sich der Bilderzyklus mit den Darstellungsn der
Wundertaten Christi fort, im Nordosten zeichnen sich die »Vorstellung Jesu
im Tempel« und die »Taufe Jesu« ab. Unter der Bilderreihe sind hier aush
weitere Gemildeteile bemerkbar. Auf der Ostseite, wo sich eine kleine Neben-
nische 6ffnet, sind Konstantin der Grofie und die Kaiserin Helena dargestellt.
In der Nihe, anf dem Nordteil zeichnet sich neben der Gestalt Christi die
Freske des Stifters der Kirche — fragmentarische Reste der beiden Hinde —
ab.

Die beschriebenen Bilder stehen im Gemildekomplex vor einem blauen
Hintergrund; die einzelnen Szenen sind durch rote Bandornamsnte getrenut
bzw. verbunden. Auf den ténungslosen gelblichen Gesichtsflichen der meistens
rotgekleideten Figuren sind lediglich die Augen und Nasen mit schwarzer
Farbe angedeutet. Die Art der Kompositionen erinnert in mancher Hinsicht
an mittelbyzantinische Werke.

Infolge der Zerstdrung 148t sich heute die urspriingliche Architektur an
der AuBenseite des Gebiudes nur in Spuren rekonstruieren. In dieser Hinsicht

3
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hilft die vor fast einem halben Jahrhundert angefertigte Graphik von V. I.
Sidamon-Eristawi, wo er den derzeitigen Zustand der Kirche festhielt. Fiir
das Bauwerk ist im groflen und ganzen die Einheit der Raum- und Massen-
komposition kennzeichnend. Im Einklang mit dem Innenraum gliedert sich
der auBere Aufbau in zwei Teile. Unten bildet der die Pdsse umfassende poly-
gonale Mantel mit seiner Giebelreihen-Dachform einen wellenformig abge-
schlossenen Wandring, der durch die Vertiefungen mit V-formigem Grundrifl
und Rundbogengewdlbe rhythmisch geteilt wird. Zwischen den senkrechten
Elementen von starker Licht-Schattenwirkung der Motive mit negativer Plastik
werden die kontrastierend einfachen PaBfassaden lediglich durch je ein kleines
Sechlitzfenster durchbrochen, Durch die Verschneidung der ebenen und Schrig-
flichen entsteht ein bewegt gestalteter, sockelartiger Gebdudeteil, der —
wie aufgrund der Reste der Nordfassade festzustellen war — in etwa 50-60 cm
Héhe iiber der gegenwirtigen Geldndeoberfidche einst durch die halbkreis-
formige Ausbuchtung eines Sockelbandes umgiirtet war. Eine dhnliche Verein-
heitlichungstendenz machte sich in der Gestaltung des sich aus der Giebel-
reihen-Dachform heraushebenden Tambours geltend. Die Mantelfliche sciner
Mauer ist nicht polygonal, sondern zylindrisch. Auf der Oberflache wird der
wechselnde Rhythmus des unteren Paliteils durch eine Arkatur aus einer Reihe
von Elementen gleicher Gréfle zusammengefaBt. In den Feldern des durch
Doppelstiitzen unterfangenen Arkadenringes — gewissermaflen um dem un-
teren Motiv von negativer Plastik das Gegengewicht zu halten — befindet sich
in den Achsenmitten der Vertiefungen mit V-férmigem Grundrifi je eine Fen-
ster6ffnung. Esist das Ergebnis der bis in die Einzelheiten durchdachten Kom-
position, daf} der dynamisch modellierte Mauermantel der Masse schliefllich
in seiner Gesamtwirkung um die Mittelachse der komisch zugespitzten Be-
dachung harmonisch zusammengefalit ist.

Die logische GroBzigigkeit der Massen- und Raumkomposition wird
gegenwirtig lediglich durch das sich turmartig heraushebende Detail der siid-
westlichen Eingangshalle gestort. Dieser Anblick vermittelt jedoch nicht den
urspriinglichen Zustand. Wihrend auf der Nordwestseite die Eingangshalle
vollkommen zerstdrt wurde, ist hier der untere, im Norden und Westen bogen-
formig durchbrochene Wandabschnitt in seiner frithzeitigen Form erhalten
geblieben, wogegen der turmartige Aufbau offenbar aus einer spiteren Wieder-
herstellung stammt.

Es stellt sich die weitere Frage, wann die beschriebenen polygonal
zusammengefafiten Varianten der Kirchen mit SechspalB-Kuppelbaldachin
in Georgien wohl erbaut wurden ?

Die Bauten in Goguba, Oltisi, Kiagmis-Alti lassen sich unter den gege-
benen Umstinden im wesentlichen nur anfgrund der Daten der dlteren Fach-
literatur behandeln. Von den zur Verfiigung stehenden Berichten enthalten
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nur das XII. Band der Schriftenreihe »Materialy po archeologii Kawkasag,
ferner das 1924 verdffentlichte Reisetagebuch von E. C. Takaischwili® Zusam-
menfassungen von einiger Bedeutung. Das Gesamtbild wird auch in gewissen
Teilen durch Arbeiten westlicher Forscher vom Anfang des XX. Jahrhunderts
ergénzt, wie die Doktorarbeit Th. Kluges” und die Abhandlungen J. Strzygows-
kis®. Aufgrund dieser Unterlagen gestaltete sich in der neueren Fachliteratur
iiber die Entstehungszeit der Baudenkmiler eine einheitliche Meinung aus:
Nach den Feststellungen von G.N. Tschubinaschwili® und W. Beridze?
wurden die genannten Kirchen in der zweiten Hilfte des X. Jahrhunderts
erbaut. Von diesen gehiort Goguba — wie darauf E. Z. Takaischwili nach
G. N. Tschubinaschwili*! hinweist — durch seine Komposition dem Stilgebiet
von Kumurde zu. ist also vermutlich um das Jahr 964 entstanden. in der
Anordnung des Gebdudes sind unbestreithar zahlreiche archaisierende Tenden-
zen zu erkennen. In der Raumgestaltung verdient, zum Beispiel, der Umstand
Beachtung. daB} im Gegensatz zu similichen Anordnungen, jedoch gleich den
rémischen und byzantinischen Lésungen, der Ostliche Hauptchor nicht her-
vorgehoben, in Léngsrichtung verlingert ist. Das aus gleichen Elementen
konstruierte System des Pafikranzes hiitet im wesentlichen noch die Tradition
der Antike, Die Untersuchung der architektonischen Reste gibt mit ziemlicher
Genauigkeit iiber die Bauzeit der Kirche AufschluB. Ahnliche Einzelheiten in
der Fassadengliederung — die Form der fichertrichterformigen Wandteilung
mit V-formigem Grundrif}, oben mit Halbkreishogenabschlufl der unteren
Fliche, der Typ des Arkaturaufsatzes auf dem oberen Tambour — sind im
allgemeinen in den Werken in Tao-Klardsheti aus dem X. Jahrhundert, unter
anderem an der zwischen 950 und 960 errichteten Kathedrale von Oski zu
erkennen. Nach diesen Uberlegungen irren wir uns vielleicht nicht, wenn wir
annehmen, dal Goguba — im Vergleich mit den im wesentlichen aus derselben
Zeit stammenden Komplexen von Oltisi und Kiagmis-Alti — eines der ersten
georgischen Beispiele der Kirchen mit zentralem SechspaB-Kuppelbaldachin
sein mochte. Die grundsitzliche Anordnung der Komposition erschien also
im Siiden des Landes, das hei3t in der Provinz. die der Stammsitz des Hauses
Bagrationi war, in der Zeit des politischen Aufstiegs der Dynastie.

Die Kirche von Kachi ist durch ihren architektonischen Grundgedanken
mit dem Kreis der obengenannten Werke verbunden, steht aber nicht in
demselben Gebiet, sondern in Tschiatura in Westgeorgien. IThre Beschreibung,
die Bestimmung der Bauzeit wurden seit annihernd anderhalb Jahrhunderten

§8.0.

7 Kluge, Th.: Versuch einer systematischen Darstellung der altgeorgischen Kirchen-
bauten, Inaugural-Dissertation der Technischen Hochschule zu Braunschweig, 1918. S. 49,
11-113

8 Strzygowski, J.: Die Baukunst der Armenier und Europa. 1., II. Wien. 1918. 130

9 Tschubinaschwili, G. N., S., Note 4. S. 422-423

10 Beridse, W.: Grusinskaja Architektura, Thilissi. 1967, S. 15, 43

15 Note 4, zit. Stelle
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in vielen Abhandlungen behandelt. Das Gebdude lenkte zuerst die Aufmerksam-
keit von Dubois, F. de Montpéreux und M. Brosset’?, dann von Pl. Shosseliani
auf sich; dieser beschiftigte sich in den Jahren 1845-46 verhiltnismiBig
eingehend mit den Resten der Kirche3. Seine Arbeit wurde spiter von einer
ganzen Reihe der Forscher fortgesetzt; in den Arbeiten von D. Z. Bakradze!,
N. P. Kondakow!, A. M. Pawlinow™ und G. Zerteli¥ usw. tauchen dieses
Werk und dessen verschiedene Detailprobleme immer wieder auf. Schlielich
wurde nach dem Jahr 1945, auf die Untersuchungen vor Ort des Grusinischen
Kunstgeschichtlichen Instituts folgend die monographische Verarbeitung
1950 von V. Beridze unternommen?s.

Aus dem umfassenden Datenmaterial der letzteren Arbeit, aus den
Ergebnissen der zeitgemiflen Untersuchungen entfaltet sich in scharfen Um-
rissen die Baugeschichte des Komplexes, Danach ist die Architektur der
Kirche von Kachi an der Grenze zweier Perioden enistanden. Die allgemeine
Anordnung, vor allem die innere Raumgruppierung, einzelne Elemente des
Gliederungssystems kniipfen sie noch an die Baupraxis des X. Jahrhunderts.
Anderseits sind aber in der Ausgestaltung der Proportionen des Geb#dudes, in
der kiinstlerischen Verbindung von Monumentalitit und Prachtliebe bereits
die Vorzeichen der Richtung zu erkennen, die Anfang des XI. Jahrhunderts fir
das georgische Gebiet typisch wurde, Die Umwandlung zeichnet sich, zum
Beispiel, in der Gestaltung der verschiedemen Geb#udeteile scharf ab. Die
architektonischen Knotenpunkte der Kirche sind noch verhiltnismiaBig
einfach, die Schnitzereien haben einen zeichnerischen Charakter. Auf der
Fassade der spdteren ergiinzenden Vorhalle macht sich bereits schon die
Ornamentik in tiberschwinglicher Fiille geltend, die spitzenfeinen Aufsetzorna-
mente reiften zur abgeténten Plastik aus. Diese letztere Auffassung deutet
zweifellos auf neue kiinstlerische Bestrebungen. Die Oberflichengestaltung des
das Siid- und das Nordwestportal verbindenden Gebdudeteils ist den Komposi-
tionsldsungen der Fassaden von Manglisi’® und Ruisi®® verwandt. Nach den

12 Dubois de Montpéreux, F.: Voyage autour du Caucase, III. Paris, 1839-1843. 161-
62, IV.t. — Brosset, M.: Rapports sur un voyage archéologique dans la Georgie et dans
Arménie, XII. St. Pétersbourg, 1849-1851

13 Shosseliani, Pl.: Kachski chram w Inereti, Tiflis, 1845, ferner Zakawkaskij westnik,

1
r

1845

! Bakradse, D, S.: Kawkas w drewnich pamjatnikach christianstwa, Tiflis, 1875

i3 Kondakow, N. P. und Bakradse, D. S.: Opis pamjatnikow drewnosti w nekotorych
chramach i monastirjach Grusii, Sanktpetersburg, 1890. S. 140-144

1 Pawlinow, A. M.: Ekspedizija na Kawkas, Materialy po Archeologii Kawkasa, IIL
(Moskau), 1893, 8. 61-62

17 Zereteli, G.: Archeologitscheskaja progulka po Kwirilskomu ustschelju, Materialy
po Archeologii Kawkasa, VII. (Moskau, 1898), S. 82-84

18 Beridse, W.: Kachskij chram, Ars Georgica, III. (Thilissi, 1950), S. 53-94 (in grusini-
scher Sprache)

1% Tschubinaschwili, G. N. Samatki o Manglisskom Chrams:, M>ambaz, L. (Tiflis, 1921)
S.33-62: — Dwali M. K.: Architekturny pamjatnik w Manglissi; Dissertation, Thilissi, 1962: —
Beridse, W. s. N. 18, zit. St.

20 Beridse, W.: s.0. zit. St.
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Feststellungen der Monographie mochte sie zwischen 1010 und 1030 entstan-
den sein. Aus dieser Periode blieb sie im urspriinglichen Zustand an der Siid-
westseite erhalten, wo ein Tor dem Volke Eingang gewihrte, Die gegeniiber
liegende andere Kapelle und der Korridorabschnitt, der sich ohne #uBleres
Portal, direkt an die Kultstitte anschlieBt, trigt heute nicht mehr die mittel-
alterlichen Formen, sondern scheint ganz von einem neueren Umbau herzu-
riihren. Als Zusammenfassung der Untersuchungsergebnisse stellt V. Beridze
aufgrund eines Vergleichs von stilkritischen Analysen und des zur Verfiigung
stehenden schriftlichen Datenmaterial fest, dafl die Kirche in Kachi um die
Jahrtausendwende errichtet wurde. Nach den Ergebnissen der monographi-
schen Analyse endete die erste Bauperiode in den letzten Jahren der Regierung
Bagrats III. (975-1014) um 1010-1014%%. Bald kam es aber zu einer Erweite-
rung, nimlich zu der zweiten Bauperiode. Die Siid- und die Nordwestkapelle,
sowie der Eingangskorridorabschnitt waren Mitte des XI. Jahrhunderts sicher
fertiggestellt®?, Zu einer grifler angelegten Wiederherstelung — zur Erneue-
rung der Fassadenarchitekiur der im XVI. Jahrhundert zerstérten Kirche —-
kam es erst im XIX. Jahrhundert, im Jahre 1854: Am AuBeren des Gebdudes
blieb nur das dekorative Gliederungssystem aus der zweiten Bauperiode
unangetastet??,

Ahnlich wie der Komplex in Kachi, erregte auch die Kirche von Bot-
schorma das Interesse der Georgienforscher unserer Tage. G. N. Tschubinasch-
wili iibernahm es in seinem 1959 in Thilissi erschienenen groBartigen Werk
»Architektura Kachetii«, die auf einem schwer zugiinglichen wildromantischen
Berg stehenden Geb#udereste monographisch zu verarbeiten?. Bei der For-
schung nach der Bauzeit des Baukomplexes stellt der berithmte Forscher fest.
daf sich das Werk mit seiner architektonischen Komposition vor den dhnlichen
Bauwerken auszeichnet. Die Grundrilanordnung erinnert am meisten an jene
der Kirche Abugamrenz in der Stadt Ani (Armenien), deren Bau im Jahre 998
gewifl beendet war®. Das in der Provinz Kacheti erhalten gebliebene Bau-
werk reprisentiert aber — wie es G. N. Tschubinaschwili unterstreicht —
viel zusammengeschlossenere Kompositionsbestrebungen. Der Unterschied
ist vor allem in der Fassadengestaltung augenfillig. Das behandelie Gebidude
zeichnet sich unter den polygonalen Varianten der georgischen zentralen Bau-
werke mit Sechspall-Kuppelbaldachin auch durch monumentale Einheit, aus-
gewihlte kiinstlerische Harmonie aus. »Botschorma ist¢ — schreibt der Ver-
fasser der Monographie — »zweifellos das kiinstlerisch vollkommenste Bei-
spiel dieses Typs der SechspaBlkirchen: Sieist im Grundri, in den Proportionen,

erselbe, s. N, 18, S. 93-94

erselbe, s. 0. zut, Stelle

228 0.

2 Tschubinaschwili, G. N. s.N. 4, S. 416-523
25 Tschubinaschwili, G. N.: s.0., S. 422
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in allen Einzelheiten systematisch durchdacht und nichts ist im ganzen zu-
fillige?®. Diese Komposition, deren Grundidee von der zweiten Hélfte des X,
Jahrhunderts an in der kaukasischen Gegend populir zu werden beginnt, lief}
offenbar durch die hobhe architektonische Kultur der Provinz Kacheti die
Lésung dieser Anordnung jhre volle Reife erreichen. Es ist also unwahrschein-
lich, daf} die Bauzeit auf den Anfangsabschnitt der Erscheinung dieses Typs
gelegt werden diirfte. Anderseits steht es fest, dafl das Werk infolge histori-
scher Gegebenheiten nicht nach dem Jahr 1068 erbaut werden konnte®.

Uberblickt man die Datierungen der polygonalen Varianten der Kirchen
mit zentralem SechspaB-Kuppelbzldachin in Georgien, zeichnen sich nun die
zeitlichen Grenzen ab, zwischen denen diese Gebdude erschienen. Die anni-
hernd aus derselben Periode stammende Reihe von Goguba, Oltisi, Kiagmis-
Alti, Kachi und Botschorma — wie auch die einander verwandten zwei in
Kreuzform zusammengefafiten Denkmailer in Kumurdo und Nikorzminda —
wurden im wesentlichen w&hrend eines Jahrhunderts realisiert: In diesem
Gebhiet entstanden von der zweiter Hilfte des X. Jahrhunderts bis zur Mitte
des XI1. Jahrhunderts solche eigenartige Werke.

Von wem, zu welchem Zweck wurden wohl die Kirchen erbaut ? Waren
die polygonal angeordneten Varianten ebenso, wie die kreuzférmigen, dazu
bestimmt, den dynastischen Kult des Hauses Bagrationi zu popularisieren ?
Oder hatten sie vielleicht eine ganz anderartige Bestimmung ?

Zu dieser Frage gibt das schrifiliche Datenmaterial der Kirche von
Kachi wertvolle Information. Man erfihrt. dal dieses Werk die Grabkirche
der Familie Baguaschi, eines der stirksten inlidndischen Rivalen des Hauses
Bagrationi war?®, Die Gebrauchsfunktion der Kirche 146t sich also bestimmen.
was mochte aber ihre historische Bedeutung in weiterem Sinne gewesen sein ?
Spielte sie eine politische Rolle ? Wenn ja, fiir welchen Zweck hatte sich diese
Anordnung ausgestaltet, und warum in dieser Form ? War die Beziehung,
die sich in der Architektur in der Anwendung des Grundgedankens der Sechs-
paB-Kuppelbaldachin-Komposition duflerte, zwischen Kumurdo und Nikorz-
minda, die der Reprédsentation des Hauses Bagrationi dienten, einerseits,
und der Grabkirche der Familie Baguaschi in Kachi, anderseits, dem Zufall
zuzuschreiben oder geradezu eine Notwendigkeit ?

Will man auf diese Fragen eine Antwort finden, miissen unbedingt die
Vergangenheit, die Gentil-Bestrebungen der Bauherrn von Kachi erdrtert

* Tschubinaschwili, G. N.: s.0., 5. 423: “Botschorma is wsech schestiabsidnych chramow
odnogo typa jawljajetsja chudoschestwenno, nesomnenno naibolee zakontschennoj; ona
produmana zelostju i1 po planu, i po properzijam, i po wsej otdelke, kak sistema, a ne slu-
tschajno netschto.”

*? Matianej Kartlisaj, po spisku zarizy Marii, s. Tschubinaschwili, G. M. s. zit. St.
8. 423. Im Jahre 1068 nahm Bagrat IV. (1027-1072) Botschorma ein.

8 Beridse, S.: s.IN. 18, zit. St.
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werden. Nur in deren Kenntnis kann nidmlich die schopferische Tatigkeit beur-
teilt werden, die um die Jahrtausendwende im Bau eines so groflziigigen Mauso-
leums gipfelte,

Die Familie Baguaschi. die in der Gegend des Kaukasus ausgedehnte
und sehr einflufireiche verwandtschafiliche Beziehungen hatte®®, war innerhalb
der Grenzen Georgiens, im Umkreis von Trialeti schon im IX. Jahrhundert als

= e

Abb. 4. Kachi: Grabkirche der Baguaschi-Familie, 1. Hélfte des XI. Jh.: 1. GrundriBl;
2. Querschnitt; 3. Westfassade; 4. Ostfassade

% Dshanasia, Z.: 5.N. 1, zit. St. S. 160 — Toumanoff, C.: s.N. 1, zit. St., S, 613, 621-622
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anerkannter Feudalgutsherr bekannt®?. Von dem Stammhaupt Liparit wurde
zu dieser Zeit zum Schutz des Besitztums der Familie im felsigen Bergland von
Klde-Karni, dem Durchgang zwischen Kartli und Dshawaheti, eine feste Burg
erbaut. Auch dieser Umstand zeigt, dafl zwischen dem im Siiden zur Macht
kommenden Haus Bagrationi und der mehr ndrdlich angesessenen Familie
Baguaschi schon zu dieser Zeit kein spannungsfreier Friede herrschen mochte.
An der zur Zeit der Organisation des feudalen Kénigtums entbrannten inner-
politischen Kampfen nahm niimlich auch Liparit in bedeutendem MaBle teil.
SchlieBlich erkannte er dem Kuropalatos David I. (876-881), Sohn des Kuro-
palatos Bagrat 1. (gest. 876). als seinen Lehnsherrn an. Die Verwandten Davids
I. erhoben aber Anspruch auf Trialeti und ermordeten u.a. auch deshalb den
Kuropalatos®l. In den erneuerten innerpolitischen Kdmpfen um die Macht
trat Liparit nicht auf die Seite des die Hilfe von Byzanz genieflenden Gurgen 1.
(881-891). sondern unterstiitzte den Sohn Davids I., den Fiirsten Adarnase I1.
(888-923), der sich 888 den Konigstitel beilegte, und der nach dem Tode
Gurgens I. im Jahre 891 auch von Byzanz, dann 899 von Armenien als
Herrscher Georgiens anerkannt wurde®?. Diese Wendung wirkte gewil} giinstig
auf den weiteren Anstieg des innerpolitischen Ansehens der Familie Baguaschi.
Thre Autonomiebestrebung duflerte sich spéter in schweren Streitigkeiten um
die Ergreifung der Macht. In der zweiten Hilfte des X. Jahrhunderts wandte
sich das Stammhaupt. Eristawi-Eristawi. d.h. Landesfirst. Rati Baguaschi —
dessen Besitzungen sich von der Gegend von Trialeti bis zu dem Manglissital
erstreckten — entschieden gegen die vereinheitlichende Staatsorganisation
Bagrats III. (975-1014). Er beschuldigte vor dem in Tao-Klardsheti herr-
schenden David IIL. (961-1001) den in Abchasien und Kartli herrschenden
Konig aus dem Hause Bagrationi des Verrats. Bagrat III. (975-1014) konnte
sich aber rechifertigen. zwang dann spiter. im Jahre 989 das Oberhaupt der
Familie Baguaschi mit der Zustimmung Davids III. (961-1001) zur Unter-
werfung®®. Rati Baguaschi tibergab mit der Festung Klde-Karni seine Besitzung
in Trialeti und liefi sich dann mit seiner ganzen Sippe in dem Gebiet von Ar-

30 Dshanasia. Z.: s.o. zit. St.

31 Dshanasia, Z.: s.0. zit. St. — Berdseneschwili. N. A., Dondua, W. D., Dumbadza,
M. K., Melikischwili, G. A., Meschia, S, A.: S. 24

3 Toumanoff, C.: s. N. 1, S. 613: “In 881... Curopalate David I, son of Bagrat 1.
was murdered by his cousin and a civil war followed. The murderer was supported by the
Byzantians and the Abasgians, while David’s son Adarnase IV was aided by the King of
Armenia and the Liparitids, a Mamikonid branch established in Lower Iberia. True to the
policy of division, the Emperor confirmed as Curoplate not Adarnase, but his cousin Gurgen I
of Tao. Adarnase, however, was victorious in 888. Not being a Curopalate ... he assumed
the title of king. Thus, within three years, the Bagratids restored the two major monarchies
of Caucasie. (It was, however, only in 899 that Armenia recognised Adarnase’s royal status.)
As in Armenia. the Emperor adapted himself to the circumstances and, upon Gurgen of Tao’s
death in 801, recognised Adarnase IV as Curopalate.”

33 Dshanasia, Z.: s.N. F. 1. zit. St. S, 168-169
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weti nieder. Als Entgeltung ernannte Bagrat III. (975~1014) den Sohn Rati
Baguaschis, der wieder Liparit hieB}. zum Eristaw von Klde-Karni3.

Damit war nach 989 der Friede zwischen dem Haus Bagrationi und der
Familie Baguaschi voriibergehend wiederhergestellt. Nach den Feststellungen
der Forschung wurde zu dieser Zeit der Bau der Grabkirche des michtigen
feudalen Geschlechts in Kachi in Angriff genommen®. Die Vorbilder waren
gewify die Bauten in Tao-Klardsheti.

Auch das kann nicht dem Zufall zugeschrieben werden, daB sich mit der
Anwendung der Raumkomposition mit zentralem Sechspafl-Kuppelbaldachin
diese Anordnung, die im Falle des in Kumurdo bereits seit 964 stehenden
Komplexes dem Kult der Mutter Bagrats ITI. (975-1014). der in Kartli herr-
schenden Guranducht, und seines Vaters., Gurgen II. (994-1008) oder seines
Onkels Leon III. (975-967) gewidmet war®, im Mausoleum der Familie Bagu-
aschi weiterentwickelte. Wir meinen, dafl diese eigenartige Ausfihrung der
Grabkirche von Kachi — nach dem Bau der Kirche in Kumurdo und einige
Jahre vor der Ausgestaltung der echenfalls den Zwecken der Bagrationischen
Reprisentation dienenden Kirche von Nikorzminda (1010-1014) — ein Be-
weis der Unterwerfung und zugleich des Selbstbewufltseins des Fiirstenge-

schlechts war: Das den die kénigliche Macht propagierenden Komplexen
dhnliche firstliche Mausoleum brachte auf eine wiirdige Art den Familien-
kult Rati Baguaschis und seines Sohnes Liparit zur Geltung.

Im Bau der Kirche von Botschorma erkennt man dhnliche Bestrebungen.
Dieses Werk erhob sich im befestigten Hauptort der Provinz Kacheti, d.h.
an Kachi erinnernd ebenfalls in der zentralen Burg des ortlichen Herrscher-
geschlechts®. Seine Bestimmung mag also gewil mit den Reprasentations-
bestrebungen der fiirstlichen Familie in Zusammenhang gewesen sein. Die

3 Berdseneschwili, N. A., Dondua., W.D.. Dumbadse M. K., Melikischwili. G. A.,
Meschia, S. A.: s.N. 1 zit. St. S, 143

35 Beridse. W.: s.N, 18, zit. St. S. 93-94

* Tompos. E.: Der politische Inhalt des sechslappigen dreifachen Kettensterns. (In
ungarischer Sprache.) Epités-Epitészettudomény 1973, V. 95-125. — Georgien. (Fotos von
Gink, K.) Budapest, 1973 (in ungarischer Sprache). danach Hanzau am Main. 1975 (in deut-
scher Sprache), und Budapest, 1975 (in englischer Sprache) — Architektur der zentralen sechs-
lappigen Baptisterien und Martyrien mit Baldachin-Kuppel. Per. Pol. Arch. 18 (1974).
1-2, 79-102. — Sixfoil Domed Church Architecture on the Territory of Byzantium and later
in Dalmatia, Georgia. Armenia and Medieval Hungary. Atti del Primo Simposio sull’Arte
Georgiana (Bergamo. 1974). Milano, 1977, 79-96. — Beziehungen der ungarischen Architektur
im XI. Jahrhundert. formmifBige Analyse. Per. Pol. Arch. 22(1978) 3-4, 149-171. — Die kreuz-
férmige Variante des zentralen sechslappigen Kirchentvps mit Kuppelbaldachin im X. u.
XI. Jahrhundert — Kumurde und Nikorzminda. Per. Pol. Arch. 25 (1981) 1-4. 25-28. —
Relations of Hungarian Romanesque Architecture — “Orient oder Rom ?” The Second
International Symposium on Armenian Art. 1978). Jerewan, 1981. Vol. IT. 356-376. — The
Abstract Variant of the Trinity Symbol in the Early Middle Ages. Homonoia. IIT (1981).
91-136

37 Tschubinaschwili, G. N.: s.N. 4, zit. St. S. 22: “Gosudarstwenym zentrom Kacheti
jawlajetsja krepost Botschorma, Ziw-Gomborskom perevale: ona strash choda wo wnutrennuju
Kachetiju.”
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Raum- und Massenkomposition des Bauwerkes ist jedoch in Ostgeorgien ganz
und gar ungewohnt. Unter Beriicksichtigung der Analogie der ebenfalls um die
Jahrtausendwende esrrichteten Kirche von Kachi, ist es nicht unméglich,
daB diese eigenartige Anordnung auch dann in dieser Gegend erschien, als das
Haus Bagrationi auch hier die Anerkennung seiner kéniglichen Oberherrschaft
durchsetzte. Durch einen derartigen Einflufi JiBt sich erkliren, warum ohne
jedes ortliche Pridzedens, auf besondere Weise gerade hier, in jener Form mit
zentralem SechspaB-Kuppelbaldachin die Hofkirche der fiirstlichen Familie
im Hauptort von Kacheti errichtet wurde. Unsere Annahme wird durch die
ermittelten historischen Daten. durch Forschungsergebnisse beziiglich der
Datierung des Geb#dudes bekriftigt. Nach schriftlichen Aufzeichnungen und
aufgrand stilkritischer Analyse legt G. N. Tschubinaschwili die Entstehungs-
zeit des Bauwerkes auf die Periode zwischen dem Ende des X, Jahrhunderts
und 1068%. Es ist also nicht ausgeschiossen, dafl es um 1010 zu dem Bau kam.,
als Bagrat 1I1. (975-1014) die Provinz unterwarf®?. Das ist umso wahrschein-
licher, da der Konig die frithere fiirstliche Familie der Provinz nicht aller
Macht entkleidete. sondern versuchte, sie in den eigenen Interessenkreis ein-
zubeziehen. Der Vater des an den Bagrationischen Hof berufenen, noch jungen
Kwirike II1. (1009-1031), David starb aber gerade in dieser Zeit*?. Es 1aft
sich annehmen, dal} vielleicht gerade fiir sein Mausoleum im befestigten Fiir-
stensitz von Botschorma — nach dem Beispiel von Tao-Klardscheti!, dem
Grundgedanken der Grabkirche der Familie Baguaschi in Kachi folgend?,
im wesentlichen gleichzeitig mit der Ausgestaltung der Kirche von Nikorz-
minda — die dem Kult der fiirstlichen Familie von Kacheti dienende, merk-
wiirdige Hofkirche errichtet wurde.

Die Untersuchungsergebnisse zusammengefafit, sind wir der Meinung,
dall die Funktion der Kirchen mit zentralem Sechspal-Kuppelbaldachin —
sowohl im Falle der kreuzfdrmigen als auch der polygonalen Varianten —
im wesentlichen den gleichen gesellschaftlichen Anspruch erfiilllte: Beide Typen
dienten der feudalen Familienrepriisentation. Eine Abweichung in der Be-
stimmung derselben war nur. daf} die ersteren den dynastischen Kult des nach
Alleinherrschaft strebenden Hauses Bagrationi verkiindeten. die letzteren
hingegen — zur Zeit der Ausbreitung der zentralen Macht und wahrscheinlich
nach dem »Vorbild« der die kénigliche Familie popularisierenden Werke —
in den Provinzhauptorten. wie Kachi und Botschorma. als hofische Grab-
kirchen den Ruhm der Vasallenfiirsten sanktionierten.

38 Tschubinaschwili, G. N.: s.0.. S, 423

39 Dshanasia. Z.: s.N. 1. zit. St.. S. 169

40 Kerelidse, K. Z.. Moanbe Tbil Unive. V1. 1025-1926. — Menabde, L.: X woprosu o
tak nasywaemych sirijskich podwischnikach, VI. wesa, Thilissi. 1950 (in grusinischer Sprache)

4S8 N.5

42 Beridse, W.
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Das Zentrum mit Kuppelbaldachin erhilt in den im georgischen Gebiet
errichteten SechspaB-Gebiudeanordnungen aus dem X-XI. Jahrhundert
einen auffallend feierlichen architektonischen Akzent. In dieser Hinsicht
unterscheiden sich die Kirchen von Kumurdo und Nikorzminda. zur Verherr-
lichung der Dynastie Bagrats I11. (975~1014), die Kirchen von Tao-Klardsheti,
Goguba, Oltisi, Kiagmis-Alti. ferner die diesen verwandte Baguaschi-Grab-
kirche in Kachi, sowic der Kultbau innerhalb der Festungsmauern von Bot-
schorma, am Firstensitz der Familie des Fiirsten von Kacheti, Kwirike IT1.
(1009-1031). kaum voneinander. Welche Bedeutung mag diese Komposition
wohl haben ? Aufgrund welcher Vorvereignisse konnte sich der inhaltliche
Grundgedanke ausgestalten 7 Zeichnete sich vielleicht in der Gestaltung —
im Vergleich mit den byzantinischen und dalmatischen Vorbildern — eine
gewisse Entwicklung ab, und wenn ja, in welcher Weise 7

Fraglich ist also die Bedeutung der Komposition, auf die im allgemeinen
vor allem die Untersuchung des Ursprungs dieses Motivs ein Licht werfen
kéante. Es ist gewill von grundlegender Wichtigkeit zu ermitteln, in Form
welcher Vorbilder der Kuppelbaldachin auftauchte, sodann durch welche
gesellschaftlichen Bediirfnisse angespornt er eine architektonische Form
annzhm ?

Nach den Feststellungen der neueren architekturgeschichtlichen For-
schung®® entwickelte sich der Grundgedanke aus dem Erbe der urtimlichen
Naturreligion, auf dem Boden des herrschenden Kultes der despotischen Reiche
des alten Orients. Den Anfiingen seiner Entstehung widmete in der Fachlitera-
tur unter anderen B. Smith* grofe Aufmerksamkeit. ““The ciborium, or balda-
chin was in origin’* — schreibt er 1956 in seinem Buch »Architectural Symbolism
of Imperial Rome and the Middle Ages« — ““a portable canopy supported on
four uprights, which was derived from the various tent traditions of the Ancient
East. As an inner sanctuary. portable shrine and place of public appearances
over the cult images of skygods it had very specific celestial implications,
which gave it a symbolic value when it was used as a ceremonial covering
over a divine ruler.””*> Nach seiner Feststellung war das dgyptische sogenannte
»Hebh-Sed-Zelt« das direkte Priazedens des kosmische und himmlische Krifte
symbolisierenden kéniglichen Baldachins®®. In den Jahrhunderten v.u.Z.
war dieses Motiv gewill mit dem Kult des sallmiachtigen« Herrschers, d.h.

32 Sewerow, N.P. und Tschubinaschwili, G. N.: Kumurdo i Nikorzminda, Moskau,
1947; Tschubinaschwili, G. N.: Kumurdo i Nikorzminda, Woprosy istorii iskusstwa, Thilissi,
1970, S, 253

# Smith, E. B.: Azchitectural Symbolism. . . New Jersey, 1956 — Derselbe: The Dome,
Princeton. New Jersey, 1950

% Smith, E. B.: Architectural Symbolism . ..s.N. 44, zit. St., S. 197

6 8.0. zit. St. “By far the earliest known and most direct antecendent of the royal
baldachin, with a symbolism of cosmic and heavenly power, was the Heb-Sed tent under which
the Egyptian Pharaohs and their statues were seated at the time of a jubilee Festival, and in
which the rulers appeared as the living Horus. or Ra...”
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des »Kosmokrators¢, eng verbungen?. Auf die Bestimmung des Kuppelbalda-
chins weist die Zusammenfassung von B. Smith genau hin: “During the Helle-
nistic period the celestial scene was taken over the receptions, salutations
and adoration in the Royal Epiphany ceremonies with which the coming
of the godlike Greek kings were celebrated’™8. Es ist ferner bekannt. daf
die Nachfolger Alexanders des Groflen, die Koénige aus den Heerfithrerdynas-
tien im Nahen Osten im allgemeinen ihre Throne unter Ziborien, Baldachinen
aufstellen lieflen, wenn sie als die Verkérperung eines Gottes — z.B. Helios—
Apollo — erschienen?®. Diese Komposition war nicht nur einfach dafiir geeignet,
die feierliche Gesamtwirkung zu steigern. sondern sie brachte zugleich einen
traditionellen symbolischen Inhalt zum Ausdruck. Ihre Interpretation wird
vonr Th. Klauser wie folgt bestimmt: »...im tiefsten Sinne Symbol des Him-
mels, bedeutet daher einen Hinweis auf die kosmische Bedeutung des darunter
Befindlichen, also eine Apotheose, im abgeschwichten Sinne aber zumindest
eine Glorifizierung.«*Y

In diesem Sinne wurde das Motiv durch die Architektur des rémischen
Kaiserkultes, dann des Christentums iibernommen. Mit seinem abwechslungs-
reichen Gebrauch beschiftigt sich eine umfangreiche Fachliteratur®. Uber dem
zum gottlichen Rang erhobenen Herrscher oder iiber der Gestalt oder dem
Symbol Christi erschien oft, um die ins Unendliche reichende Macht zu versinn-
bildlichen, diese Anordnung von kosmisch-symbolischem Sinn®. Dem Wesen
nach wurde derselbe Gedanke auch im Falle des Altar-Ziboriums bzw. Balda-
chins variiert: Der Altar ist nidmlich der religiosen Auffassung gemifl der
Thron Christi’3. Die Anwendung dieser Komposition brachte auch in der Aus-
gestaltung der Baptisterien einen dhnlichen Ideengehalt zum Ausdruck. Hier
wurde z.B. durch den Baldachin iiber der »Quelle des Lebens« die Universalitit
des neuen Glaubens betont®’. In der Griberbaukunst formulierte seine Archi-
tektur ebenfalls eine kosmische Reprisentation®®. Nach dem Beweis vieler

17 Uber diese Frage s. Smith, E. B.: Architectural Symbolism. ..; s.M. 44, zit. St.,
S. 108-129
18 S.0. S. 197

980, 8. 110, 124

50 Klauser, Th.: Reallexikon fiir Antike und Christentum, Stuttgart, 1941, III, 8. 85

51 Heisenberg, A.: Grabkirche und Apostelkirche, II. Leipzig, 1908 — Grabar, A.:
Martyrium, Paris, 1946 — Klauser, Th.: s.N. 50, zit. St.. S. 68-69 — derselbe: Zur Deutung
des Ciborium in Evangelien-Handschriften, Rémische Quartalschrift, 49, Rom, 1955 —
Hautecoeur, L.: Mystique et Architecture, Paris, 1954, S.129-141 — L’Orange, H. P.: Studies
on the Jconography of Cosmic Kingship in the Ancient World, Oslo, 1953, S. 134-138 —
Smith, E. B.: s.N. 44, zit. St. — Michaelis, H.: Der Thronbaldachin, Berlin, 1957, S. 110~
119 — usw.

32 Wessel, K.: Ciborium. Reallexikon zur Byvzantinischen Kuust I. Stuttgart. 1966,
S. 1055-1038

53 S.0., S. 1058-1061

54 S.0., S. 1061-1062

55 S.0., S. 1064-1065. Smith, E. B.: The Dome, s.N. 44, in N. 4 zit. St. Nach der Fest-
stellung des Verfassers zeigte aufgrund der T#tigkeit von Grabar, A., daf ““the dome was
particularly associated with the martyrium because of its traditional mortuary symbolism.”
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kunsthistorischer Angaben lie§ Konstantin der Grofle (306-337) in kenn-
zeichnender Weise ein derartiges Bauwerk in Jerusalem iiber dem sog. Grab
Christi erheben®. Derselbe Grundgedanke ist ferner in der Anordnung mehrerer
Martyrien zu erkennen. Unter anderem bestétigt gerade in Georgien das
Beispiel Tscheremis die Wahrheit dieser Feststellung: Das Grab des Mirtyrers
war — gewissermallen als christianisierte architektonische Tradition des irani-
schen Feueraltars — mit einem iiber quadratischem Grundriff konstruierten,
auf offenen Arkadenbdgen ruhenden Kuppelbaldachin gekront™.

Der Zusammenhang zwischen diesem Motiv und der inhaltlichen Bedeu-
tung der Kirchen mit Kuppelbaldachin im Zentrum ist unbestreitbar. O. Gra-
bar. der beriihmte Sachverstindige der Architekiur des Nahen Orients, for-
muliert die Meinung der modernen Forschung als er in der 1959 publizierten
Abhandlung iiber den Felsendom zu Jerusalem schreibt: “the Dome is a cibo-
rium, or ‘reliquary” above a sacred place, on a model which was fairly common
among Christian martyria throughout the Christian empire, and which was
strikingly represented by the great churches of Jerusalem itself ™%, Im allge-
meinen ist die Kirche mit zentralem Kuppelbaldachin die architektonische
Verkoérperung des kosmischen Symbols des Himmelsgewélbes — des Kuppel-
baldachins. Sein Grundgedanke wurde im Laufe der Architekturgeschichte
in mannigfaltigen Ausfithrungen variiert. Es scheint wahrscheinlich zu sein, dafl
in dieser Anordnung auch die Ziffer sechs einen besonderen Ideengehalt ge-
habt hat. Schon in der babylonischen Kultur reprisentierte das Hexagramm
die Form des Kosmos®. Spiter, mit der Verbreitung des Christentums wurde
die Sechspaf-Kirche ein Welthild-Modell, das zugleich auch auf den alttesta-
mentarischen Gottesbegriff verwiest®,

In dem Bedeutungsgehalt der Raumkomposition stimmten alse im
wesentlichen die christlichen Sechspaf-Kulturbauten miteinander iiberein,
in der Formgebung, d.h. in der Gestaltung des Kuppelbaldachins sind jedoch
bedeutende Unterschiede zwischen den frithbyzantinischen und dalmatischen,
bzw. georgischen Werken zu verzeichnen. Das Baptisterium in Zadar, die
Hagia Euphemia in Konstantinopel, das Martyrium auf der Insel Miletos sind
in dieser Hinsicht den dalmatischen Werken zhnlich, die in der Nihe von
Brnazi, neben Sinja, im Gebiet von Kasié, in der Stadt Zadar in der Gegend
von Pridrazi, in den Mauern von Trogir (Trau), in dem einstigen Herrschersitz
Split (Spalato) zum Vorschein gekommen oder erhalten geblieben sind.

Bei diesen Geb#udekomplexen ~— ob sie aus dem V-——VI. Jahrhundert
datieren oder um Jahrhunderte spater, im IX—X, Jahrhundert entstanden

56 Wessel. K.: s. in N. 52 zit. St., S. 1064

57 Tschubinaschwili, G. N.: s, in N. 4 zit. St., 8. 207-208

% Grabar, O.: The Umayyad Dome of the Rock in Jerusalem, Ars Orientalis, III.
Michigan, 1959, S. 46

3 Jeremias, A.: Handbuch der Altorientalischen Geisteskultur, Leipzig, 1929, S. 196

80 S, die einschldgigen weiteren Studien des Verfassers.
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sind — wird der Arkadenring des Kuppelbaldachins durch die bogenférmig
abgeschlossenen Fldchen der bogenrunden Raumerweiterungen wumrissen.
Der in der romischen Architektur iibliche, plastisch-stoffliche, die Kuppel ab-
stiitzende innere Arkadenring ist weggeblieben. Damit wurde das Baldachin-
motiv im Falle der frithbyzantinischen und dalmatischen Werke vollkommen
atektonisch: Die yhimmlische« Kuppel von kosmischer Bedeutung schien iiber
als gewichtslose Flichen geformten Raumwinden zu schweben. Durch diese
Eigenschaft wurde die transzendente Architekturrichtung, die sich frither zur

Zeit des Kaisers Justinian (527-—563) grofiziigig entfaltet hatte, — mnach
neoplatonischer Auffassung der aus »Licht« und »Farbe« gebaute Raum —
fortgesetzt.

Die von der zweiten Hilfte des X. Jahrhunderts bis zur Mitte des X1.
Jahrhunderts entstandenen georgischen Beispiele dieser Bauweise haben
einen ganz anderen Charakter! In jedem Falle, ohne Ausnahme — sowohl
in Kumurdo und Nikorzminda als auch in Goguba, Oltisi und Kiagmis-Alti,
Kachi, Botschorma — wird durch die Architektur des Kuppelbaldachins
das konstruktive Bausystem genau abgezeichnet; die Archivolte der Offnungen
der Seitenpasse werden in den Ecken des durch den inneren Kern gebildeten
Sechsecks durch kridftige Wandsiulen gestiitzt. Durch die Komposition wird
also mit der stofflichen Erscheinung des Gliederungssystems im wesentlichen
ein antiker Grundgedanke zu neuem Leben erwecki, es handelt sich jedech
keineswegs um Kopien der aus der Kaiserzeit stammenden Ausfithrungsformen.
In der Anordnung der romischen Vorbilder hat sich n#amlich das urspring-
lich konstruktive Element des Arkadenringes zu einer spielerischen Fassaden-
plastik aufgeldst, in den georgischen Bauten kam aber die Veranschaulichung
der konstruktiven Logik mit durchschlagender Kraft zur Geltung. Je nach
den unterschiedlichen Traditionen der verschiedenen Gebiete der Kaukasus-
gegend duflerte sich diese Absicht in verschiedener Form. In Kumurdo machen
sich, zum Beispiel, die Errungenschaften der groBartigen Steinbaukunst von
Tao-Klardsheti geltend, wdhrend sich in Kachi in der Steinarchitektur die
Erinnerungsbilder der einstigen Holzbauten des westgeorgischen Waldlandes
abzeichnen. In der inneren Formgebung des Kuppelbaldachin-Motivs folgten
in diesem Gebiet alle Beispiele ohne Ausnahme einem gemeinsamen Grund-
satz: Das kosmische, auf den alttestamentarischen Gotteshegriff hinweisende
Symbol wurde tektonisch aufgebaut. Diese GesetzmiBigkeit, die im X—XI.
Jahrhundert in den Grenzen Georgiens zur Geltung kam, deckte sich im
allgemeinen mit der schépferischen Tatigkeit der Periode, die das feudale
zentrale Konigtum organisierte. Auch in der Architektur kam im wesentlichen
der Charakter dieser historischen Epoche zum Ausdruck, d.h. die gesellschaft-
liche Besonderheit, daB sich zu dieser Zeit bereits im Hintergrund der idealis-
tischen religiosen Weltanschauung eine sehr realistisch orientierte neue Staats-
ordnung ausgestaltete. In Kenntnis der Tatsachen wird es kaum iiberraschend
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sein, dafl auch in der Kunst dieser Periode eine Doppelheit bemerkbar ist.
In der sich im Dienste religionspolitischer Interessen entwickelnden kultischen
Architektur vereinigte sich die Konzeption des ideellen Weltbildes mit einer
materiellen Gestaltungsweise von markanter Kraft.

Die architektonische Analvse der zentralen Kuppelbaldachine weist
also im Falle der Sechspa3-Anordnungen darauf hin, daf} sich die Reihe der
Bauwerke auf zwei Gruppen unterteilt, die einander folgen und sich gleich-
zeitig voneinander entschieden tremnen. Die frithbyzantinischen, sogar noch
dalmatisechen, frithmittelalterlichen Varianten griffen auf die Quelle des
ciristlichen Illusionismus der spiten Kaiserzeit zuriick. wihrend die georgi-
schen Ausfithrungsbeispiele schon die an Vitalitdt reicherven kiinstlerischen
Bestrebungen — voll von geistigen und materiellen Spannungen — der Um-
wandlungsperiode der Feudalgesellschaft zum Ausdruck brachten.

Bei den genannten beiden Gruppen der Kirchen mit zentralem Sechspali-
Kuppelbaldachin sind auch noeh weitere Unterschiede bemerkbar. Im Falle dex
frithbyzantinischen Beispiele war fiir die Bauherren die Fassadengestaltung
noch nicht von Interesse, lediglich die Komposition der Raumgestaltung —
die Formulierung des ideell Wesentlichen - stellte ein architektonisches
Problem dar. In dieser Auffassung kam wieder eine neoplatonische Betrach-
tungsweise zum Ausdruck: Es ist kein Zufall, sondern geradezu gesetzmiBig,
daB zur Zeit Justinians (527—565) hinter dem einfachen Aufleren der Kirche
prichtige Innenrdume entstanden. Mit der Entfaltung der Feudalgesellschaft
erhielt spéter allméhlich die Fassadenkomposition der Kirchen eine wachsende
Bedeutung. Durch die Wiedererweckung einer frithchristlichen Ravennaer
Tradition antiken Ursprungs zeigt z.B. in Dalmatien manchmal eine Wand-
gliederung durch Lisenen das zentrale Baldachinmotiv nach auflen an. In
Georgien wird aber der Gedanke des Arkadenrings iiherall, chne Ausnahme,
in Form einer reichen applikativen Architektur auf die AuBlenflichen der
Gebdudemasse hinausprojiziert. In dieser Ldsung trafen die antike und die
christliche Tradition der Kirchenarchitektur in einer neuen Synthese zusam-
men: Das innere System kosmischen Sinnes erschien in einem feierlichen
duBeren Mantel. Die Grabkirche in der Kaukasusgegend ist — im Gegensatz
zu den fritheren Bauwerken — eine nach auflen hin in ein prachtiges »Denkmal
eingefalite Kultstitte.

Das war keine leichte Aufgabe. Im Falle der in Kreuzform zusammen-
gefaflten Bauwerke 148t. zum Beispiel, die Anordnung in Nikorzminda wahr-
nehmen, daB hier die architektonische Auflésung des Unterschiedes von Masse
und Raum in der Fassadenarchitektur auch nicht ganz gelungen ist. Hingegen
war bei den polygonalen Varianten die Méglichkeit, eine einheitliche Kompo-
sition zustande zu bringen, von vorhinein gegeben: Der Baumester von Kachi
und Botschorma fiigte den Innenraum mit zentralem Sechspafl-Kuppelbalda-
chin durch organische Massengestaltung in den ebenfalls durch Blindarkaden
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umgiirteten, mit Baldachinmotiv geschmiickten Rahmen des dufleren Gebidude-
mantels ein.

o
¥*
3%

Es ist auffallend, dafl sich in Georgien in der Massengestaltung der
Kirchen mit zentralem SechspaB-Kuppelbaldachin — neben der in Kreuzform
zusammengefaBten Losung von Kumurdo und Nikorzminda — auch eine
polygonale, meistens zwilfeckige Variante ausgestaltet hat, deren Beispiele in
Goguba, Oltisi und Kiagmis-Alti, Kachi, Botschorma zu finden sind. In
dem vorigen Abschnitt wurde bereits erdrtert, dafl die Form der kreuzformi-
gen Anordnung nicht nur ein wichtiges religiéses Symbol war, sondern auch
einen aktuellen historischen Inhalt reprisentierte. Aufgrund dieser bewufiten
Komposition darf angenommen werden, daf auch die polygonale, oft zwdlf-
eckige Ausgestaltung kein bloBer formaler Einfall war, sondern vielleicht
auch irgend eine Bedeutung hatte, Welchen Ideengehalt sollte aber diese
Kompositionseinzelheit ausdriicken ? Hatte ihr Sinn eine politische Bedeu-
tung ?

Die Zahl Zwolf kommt in der mittelalterlichen ILehre des Christentums
in vielfdltiger und oft in sehr wichtiger Deutung vor. Es verdient unter anderem
erwdhnt zu werden, dafl nach der religiosen Auffassung Jakob zw6lf Schne
hatte, zwdlf war die Zahl der Stimme Israels, der sogenannten »kleinen
Prophetenc, der »Steine« des Jordans und der den Thron Salomos umgebenden
yLowen«, der Tore Jerusalems. der zwolf Sterne des Volkes, ferner der die
Organisation der Kirche griindenden Auserwiihlten, der Apostel®l, Schliefilich
enthielt das Produkt 3 X4 einen symbolischen Hinweis auf die vom Gottes-
gedanken der Dreifaltigkeit durchdrungenen vier Himmelsrichtungen, d.h.
auf den Gedanken des Weltalls®2,

Selbstverstindlich kommt auch in der kultischen Architektur des
Christentums der symbolische Begriff der Zahl Zwslf entschieden zum Aus-
druck. Das wird schon in der ersten Hilfte des IV. Jahrhunderts durch die
Ausgestaltung des Mausoleums Konstantins des Grolen (306—337) bestatigt:
Nach der Beschreibung des Zeitgenossen Eusebius befand sich im Quadrat
des Raumes mit kreuzformigen GrundriB, in dessen Zentrum unter einem
Baldachin, der Sarkophag des Herrzchers, umgeben von zwolf Pfeilern oder
zwilf kenotaphartigen Grabmalen®. Der inhaltliche Sinn der Komposition

51 Aurenhammer, H.: Lexikon der christlichen Ikonographie, Wien, 1961, 3. Lief. S.
215 — Daniélon, J.: Les douze apdtres et le zodiaque, Amsterdam, 1959 — Lurker, M.: Symbeol,
Mvythos und Legende in der Kunst, Studien zur Kunstzeschichte, S. 314, Baden-Baden, 1938,
S. 95-96. Jerphanion, G.: Quel sont les douze Apdtres dans I'Iconozraphie chrétienne ? La
Voix des monuments, I. Rom. Paris, 1938, 8. 189-200 — Troje, L.: Die Dreizehn und die Zwblf
im Traktiat Pelliot, Dogmen in Zahlenformeln, Leipzig, 1925 — Miiller, H. A. und Mothes, O.:
Archéologisches Warterbuch, Leipzig u. Berlin, 1878, S. 994-995

828S.0.

8 Krautheimer, R.: Early Christian and Byvzantine Architecture, Penguin 1965, S.
46-47, Bezugnahme auf die zeitgendssische Beschreibung des Bischofs Eusebius
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wird durch den Umstand eindeutig erkldrt, dafl die Grabkirche Apostoleion
genannt wurde, d.h. der Verehrung der Apostel gewidmet war®%. Die architekto-
nische Anwendung der Zahl Zwdlf in der inneren Ausgestaltung diente also
svmbolisch — iiber die Christianisierung der Tradition des spétrémischen
Kaiserkults — den Zwecken einer imperialistischen politischen Idee: Der
Kaiser, als christlicher »Kosmokrators, nahm im die Figuren der zw8lf Apostel
verkdrpernden Rahmen den Platz Christi ein. Nach diesem eigenartigen Bei-
spiel kamen in der kultischen Architektur des frithen Christentums oft auch
spéter als Symbol der Versammlung der Apostel zwolf Sdulen, zw6lf Tambour-
fenster, oder gar zwolf Nischen im Falle eines Zentrums mit Kuppelbaldachin
vor. Unter anderem ist in der Gestaltung des noch vor der Justinianischen
Periode (527—563), wahrscheinlich im IV—V. Jahrhundert in Konstantinopel
neben der alten Hagia Sophia erbauten Skeuophylakion der gleiche Grund-
gedanke wahrzunehmen®. Die in der Anordnung auffallende Zahl Zwolf —
zwilf Tambourfenster, zwo6lf Wandnischen — bezog sich gewifl auch hier auf
den Kreis der Apostel. Germanus Constantinopolitanus schrieb ndmlich noch
im VIII. Jabrhundert von dem zur Aufnahme liturgischer Gegenstinde be-
stimmten und sich an den »Eingang zu den Mysterien« anschliefenden Ge-
biude®®: Das fiir die Vorbereitung der Geschenke erhaute Skeuophylakion
entspricht in iibertragenem Sinne dem Ort des Kalvarienberges, wo Christus
gekreuzigt wurde®. Die auf dic Apostel hinweisende Raumsyvmbolik der
Anordnung paBt sich gut an den symbolischen Inhalt an. Unsere Annahme
wird auch dadurch bekréftigt, daf3 die byzantinische Kirche im allgemeinen
oft Bauten zu Ehren der Apostel errichten lie. Wir meinen, dal} es sich durch
diese Prizedenzien erkliren 148t, dafl im Wirkungshereich des Konstantinopler
Kaisertums oder infolge eines orientalischen Einflusses, von Bulgarien bis zu
den deutschen Sprachgebieten Zwblfpai-Komplexe zu finden sind®. Von den
bekannten Bauten wurden mehrere zu Ehren der Apostel errichtet und weisen
auch durch den Namen auf den symbolischen Inhalt der Komposition hin,

% S.0.
% Mathews, Th. F.: The Early Churches of Constantinople, London, 1971, S. 16~18.
Die Entstehung des Gebédudes wird auf die Epoche Konstantins gelegt: ** . . .if the skeuophyla-

kion of Constantinus church survived the fire of 404, as we are reliably informed by Palla-
dius that it did, there would not have been any reason for Theodosius to build a new skeuo-
phylakion®.

86 Matthews, Th. F.: s.0., S. 159-162, 178: *“The entrance of the Mysteries represented
not a simple transfer of the gifts from a neighboring chapel to the main altar, but a true en-
trance or bringing-in of the gifts from a skeuophylakion placed outside the church itself.”

7 Germanus Constantinopolitanus: Historia ecclesiastica. Paris, 1779, publ. Patrologiae
Cursus, ser. Graeca. 98 (Migne, J. P.), Paris, 1857, S. 28-29

% Ein reprisentatives Beispiel des SechspaB-Kirchentyps ist die sog. Goldenes-Tor-
Kirche in Preslaw. s. Mawrodinow, N.: Starobolgarkowo Iskustwo, 1959, S. 150-164. Eine
charakteristische romanische Variante befindet sich in Deutschland in Wimpfen, s. Schmitt,
Fr. J.: Deutsche Sechsecks-Bauten in Wimpfen am Neckar und Metz an der Mosel, Rep. f.
Kunstwissenschaft. 1899
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Auch in Ungarn wurde wahrscheinlich ein solches Bauwerk errichtet. Auf
diese Kirche, die in der Ortschaft Apostag — griechisch »Apostolos Agios«
oder »Heiliger Apostel« — auf dem Gut des orthodoxen Frauenklosters
von Veszprémvilgy stand. wurde in unseren Tagen die wissenschaftliche
Forschung von V. G. Molnar aufmerksam gemacht®. Er zitiert in seiner
Abhandlung eine Aufzeichnung von M. Jankovich aus dem Jahr 1812:
». .. die alte Kirche dieser Ortschaft ist zu Ehren der zwolf Apostel erbaut.
Sie wurde gar nicht in der Form eines linglichen Vierecks der heutigen Kir-
chen, sondern nach zwolf Seiten gebogen gestaltet, wobei die Rundung oder
vielmehr der Durchmesser nicht mehr als fiinf Klafter betrug: an allen
Seiten waren die hervorragenden behauenen Steine zu sehen, auf denen gewil3
die Sdulen der Apostel standen. . .«¢’%. Danach ist es offenbar, daBl auch in der
Anordnung des beschriebenen zentralen Bauwerkes in Ungarn die Zwol{paB-
i6sung den Kreis der Apostel symbolisierte.

LaBt sich vielleicht die zwédlfeckige Massengestaltung im Falle der
zrabkirchen mit zentralem SechspaB-Kuppelbaldachin im Kaukasus auf eine
den beschriehenen #dhnliche Bestrebung zuriickfithren ?

Fir die weitere Untersuchung der Frage ist es unerlafilich, noch einmal
auf die inhaltliche Analyse der dulleren Form der in Kreuzform zusammen-
gefallten Varianten zuriickzukommen, die Losungen der Fragen der beiden
Typen miiscen ja unbestreitbar zueinander in Bezichung sein. Im Falle von
Kumurdo und Nikorzminda wurde von der Kreuzform festgestellt, daf durch
diese, als Erldsungssymbol, auch der Befreiungskampf der Kénige aus dem
Haus Bagrationi gegen den Islam betont wurde. Im Falle der Denkmiler
von Goguba, Oltisi, Kiagmis-Alti, Kachi und Botschorma fiigt sich in diesen
Gedankengang die Deutung des Zwolfecks ein. nach der diese Anordnung das
Symbol der sDreifaltigkeit« sein mochte™. Im Kampf gegen die mohammeda-
nische Welt driickte ndmlich die Lehre von der Dreifaltigkeit, die Propagierung
des christlichen Gottesbegriffes, eine politisch gleich wichtige Stellungnahme
aus, wie die Erscheinung des Kreuzes, — wie das bereits bei der Untersuchung
des dreifachen Sechspaf-Kettensterns gesagt wurde?™. Es ist ja bekannt. dal
dieses Dogma einen Streitpunkt im auch in Glaubenssachen gefiihrten Kampf
zwischen den islamitischen und christlichen GroBmichten bildete?™. Es ist
also nicht unwahrscheinlich. dafl als in Georgien zur Zeit der Befreiungs-
und Unabhingigkeitskdmpfe die vom Kultus des Hauses Bagrationi durch-
drungenen Werke in Kreuzform gebaut wurden und auf den Gedanken der

2

8 Gervers-Molndr, V.: Rotunden im mittelalterlichen Ungarn, Budapest, 1972, S.
45-46. 51 (in ungarischer Sprache)

“¢ Bodnar. J.: Die Geschichte der Pfarre von Apostag, Magyar Sion III, (1865). S.
441-458 (in ungarischer Sprache)

8. N. 61

8. N. 36

BTSN 36
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Erlésung hinwiesen, gleichzeitig in der Ausgestaltung der Grabkirchen der
michtigen feudalen Familien die Zwblfeckform der Masse fiir den Glauben
der Bauherren, fiir die Bekenntnis zu der Dreifaltigkeit Zeugnis ablegte. So
vereinten sich in der Losung der Raum- und Massenbeziehungen auf die alt-
und neutestamentischen Gottbegriffe hinweisende symbolische Gehalte,

Die Gedankenreihe kann weiter fortgesetzt werden, wenn beriicksichtigt
wird, daB der mittelalterliche Symbolismus oft nicht einen einzigen, sondern
mehrere sogenannte »analoge« Ideengehalte vermitteln kann. In dem Komplex
der in Kreuzform zusammengefaliten Kirchen mit zentralem Sechspal3-
Kuppelbaldachin kam. zum Beispiel. nicht nur die Idee der Erlésung zum
Ausdruck, sondern auch die Bezichung zwischen dem »himmlischen« und dem
sirdischen« Kinig, zwischen Christus und den Herrschern aus dem Haus
Bagrationi. In dieser Bestrebung wurde eine uralte Tradition lebendig. In
dieser Hinsicht kann auch gar nicht die bekannte Bestrebung Konstantins
des GroBlen (306—337) als erstes Vorbild gelten. Schon vor der Verbreitung
des Christentums machte sich in den Kulturen des Altertums die Absicht.
den Herrscher zum Gott zu erheben, kriftig geltend™. Nach dem Beispiel
Alexanders des Groflen (336-—323 v.u.Z.) setzte sich diese Auffassung in der
Periode des Hellenismus allgemein durch; die romischen Kaiser traten bereits
als Verkorperungen verschiedener Gottheiten auf™, Es zeigt gerade die Christia-
nisierung dieser Tradition, dafl der Imperator nach dem Edikt vonMailand (313)
symbolisch das Erbe Christi antrat’®. Dieser Gedanke lebte auch im Mittel-
alter weiter. Es ist, zum Beispiel, die alte frankische Doktrin bekannt, nach
der ». .. der christliche Konig der Neue David ist, der gleich dem biblischen
Herrscher, der »Sohn¢, der »Auserwihlte Gottes¢, der »Messias« und dazu be-
stimmt war, unter seiner Regierung sein Volk zu vereinen.«” In Byzanz wurde
Kaiser Basileos 1. (867—886) in einem zeitgenossischen Gedicht mit Konig
David verglichen™. Auf die historische Quelle dieses Gedankens wird von F.
Dvornik in der 1966 herausgegebenen, zusammenfassenden Arbeit »Early
Christian and Byzantine Political Philosophy« wie folgt hingewiesen: ““Jewish
royal tradition was also kept alive in Constantinople by such symbols as the
throne of Solomon and the tables of David and Solomon, which had their
special place in the intricate court ceremonial. The Byzantine emperors thus

.N. 47, zit. St. und daselbst, S. 6, 57
.0. Dvornik, F.: Early Christian and Byzantine Political Philosophy, I-II. Washing-
ton, 1966, 1.8. 205-277

% Dvornik, F.: s.N. 75, zit. St. II, S. 611-723

77 Kantorowicz, E. H.: Laudes Regiae, University of California Publications in History,
NXX. 1946, S. 5662 — Smith, F. B., S. 104. Der Verfasser stellt fest, daB die »lateinischen
Kénige« von Jerusalem oft den *““Schild Davids™ als Emblem wihlten. Dieser Usus wird unter
anderem darauf zuriickgefiihrt, daB ‘it exemplified the old Frankish doctrine that the Chris-
tian king was a ‘Novus David’, like the Biblical king whe had been the ‘Son’, the Chosen of
God; and the ‘Messiah’ destined to reunite the people under his rule.”

% Moravesik, Gy.: Sagen und Legenden iiber Kaiser Basileios I. — Studia Byzantina
Budapestini, MCMLXVII, S. 155

4%’4




&3]
o

TOAPOS

gained the reputation of being the successors of the kings of the Old Testament
and heirs of their priesthood whatever this implied”®”. Uberraschenderweise
setzte sich in Georgien auch die gleiche Bestrebung durch. Die Kénige aus dem
Haus Bagrationi verbreiteten. um ihre herrscherliche Politik zu propagieren,
als Beweis der gottlichen Herkunft ihrer Macht, eine familiengeschichtliche
Legende. Die Dynastie betrachtete die Familienmitglieder als Abkémmlinge
Davids®". Unwillkiirlich muf} also auf die Moglichkeit gedacht werden, daB
zur Propagierung dieser Legende als Grundform fiir die Kuppelbaldachine
ihrer Kirchen das auf die Gottesidee hinweisende Hexagramm, das Motiv des
Davidsschildes gewihlt wurde.

Dasin Kreuzform eingefafite Hexagramm, das Davidsschild reprisentierte
aber auf eine wiirdige Art die Erloserrolle des Bagrationischen Herrschers.
Bagrats IIL (975—1014) vaus dem Hause Davids«. Mit diesem Begriffsgehalt
146t sich auch die inhaltliche Bedeutung der Zwolfeckvarianten verbinden.
Nach orientalischer Auffassung waren Fursten die »Verwandten« des Konigs -
d.h. des Kionigs der Konige®!, — anderseits konnten sie sich aber nicht der
Figur des Messias gleichsetzen. Ob sie wohl nicht gerade deshalb fiir ihre
Grabkirchen die duBere Zwélfeckform wihlten, um dadurch — neben der
symbolischen Vereinigung der alt- und neutestamentlichen Gottesideen. also
neben ihrer Glaubenshekenntnis — die eigene Wiirde zu betonen ? Wenn nach
dem Glauben der Zeit zwischen der Personlichkeit des Konigs und der Person-
lichkeit Christi eine sich auch in der Kunst offenbarende Einheit bestand.
kann nicht dieselbe auch zwischen den Fiirsten und den Aposteln angenommen
werden ?

Nach den Ergebnissen der bisherigen Untersuchungen dirfte kaum
bezweifelt werden, daf sich die Architektur mit zentralem SechspafB3-Kuppel-
baldachin in Georgien im Dienste der frithmittelalterlichen feudalen Repri-
sentation, genauer im Dienste des Familienkults des die Zentralisierung durch-
setzenden Konigs Bagrat IIL. (975—1014) und der Firsten. die sich der Macht
des Herrschers unterworfen hatten, entwickelt hat. Nach den Forschungs-
ergebnissen fiel die Verbreitung der Varianten dieses Kirchentyps mit der
Machtausbreitung der Dynastie der Bagratiden zusammen. d.h. sie war eine
Begleiterscheinung der politischen Vereinheitlichung®.

® Dvornik, ¥. 8.: N. 75, zit. St., S. 645.

80 Dshanasia, Z.: s.N. 1, zit. St., 8. 199, Diese Bagrationische Legende war seit dem IX.
Jahrhundert in Georgien bekannt. Wie man es aus der Beschreibung von Constantinus Por-
phyrogenitus VIIL. (944-959) aus dem Jahre 952 erfihrt, war sie im X. Jahrhundert bereits
sogar auch in Byzanz verbreitet. Durch die Theorie ihrer Abstammung war die Bagrationische
Dvynastie bestrebt, den géttlichen Ursprung ihrer Macht zu beweisen.

%1 Délger, F.: Die Familie der Kénige, Byzanz und die europiische Staatenwelt, Ettal,
1953.

82 Dieser Kirchentyp tauchte zuerst in Stidgeorgien, in Provinzen, die im X, Jahrhundert
von den Bagratiden beherrscht wurden, auf und erschien im westlichen und &stlichen Teil
des Landes als Folge der expansiven Vereinigungspolitik Bagrats I1I. (975-1004).
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Die Verséhnung zwischen dem Kbonig und den Fiirsten, die sich ihm
unterworfen hatten, war nicht von Dauer. Und es ist kennzeichnend., dafl
im Lande von dem zweiten Viertel des X1I. Jahrhunderts an auch keine Kirche
mehr mit zentralem Sechspal-Kuppelbaldachin errichtet wurde. Der grofle
politische Plan der Jahrtausendwende wurde durch die nach dem Tode Bagrats
TI1. (975—1014) wiederauflebende innere Uneinigkeit stark zuriickgeworfen.
Wihrend der Reglerung Giorgis 1. (1014—1027) machten die provinzialen
Landesherren, die die Verschirfung der Gegensdize zwischen Georgien und
Byzanz und die erfolgte Schwichung der Zentralmacht ausnutzten, ihre
Selbstindigkeitsanspriiche geltend®. Der den Thron besteigende Bagrat IV.
(1027—1072) geriet in der Folgezeit vor allem mit dem Haupt des Hauses
Baguaschi, mit Liparit in Konflikt. Dieser michtige Fiirst fachte auch in der
kéniglichen Familie einen Zwist an, als er den Thronanspruch Demeters unter-
stiitzte. Er suchte einen Vorwand wum seinen Einflufl zu erhohen. Mit der
Unterstiitzung des Kaisers in Byzanz war er immer energischer bestrebt,
sich herrscherliche Vorrechte zu sichern: in den Jahren 1044—45 wandte
er sich im offenen Feldzug gegen den Konig. Liparit Baguaschi war bereits
zu dieser Zeit ein im ganzen Nahen Osten anerkannter Politiker und Feld-
herr: seine Wiirde wurde sowohl von den christlichen als auch von den islamiti-
schen Grofimichten anerkannt. Selbst das Haus der Bagrationi suchte Ver-
s6hnung mit ihm; um die Ruhe im Lande wiederherzustellen, ernannte Bagrat
IV. den rebellischen Fiirsten zum Eristaw von Kartli%*. Liparit Baguaschi
begniigte sich auch damit nicht auf ldngere Zeit. Schlieflich reiste der Kdnig
im Jahre 1054 nach Konstantinopel, um zu der Unterwerfung seines Vasallen
den Beistand des Kaisers zu erbitten. Inzwischen nutzte Liparit Baguaschi
die Abwesenheit des K6nigs, liel dessen Sohn Giorgi kronen und nahm selbst
als Regent das Land in Besitz. Bagrat IV. konnte die Alleinherrschaft nur
in schweren Kémpfen zuriickgewinnen: Mit der Unterstiitzung der As-
nauren, d.h. der Adligen von Mescheti, nahm er den Usurpator gefangen
und verbannte ihn in ein Kloster®,

In dieser chaotischen Periode kam es zur Erweiterung der den Bagrationi-
kult representierenden Kirchen von Kumurdo und Nikorzminda und der
Grabkirche der Baguaschis in Kachi. Die Analyse der Ergebnisse dieser zweiten
Bauperiode erschlieft durch einen Vergleich der kéniglichen und fiirstlichen
Bauten weitere GesetzmiBigkeiten von hohem Interesse,

Zwischen den drei Erweiterungen — sdmtliche Nebenkapellen bzw.
Eingangshallen — 148t sich eine auffallende kiinstlerische Beziehung feststellen.

8 Dshanasia, Z.: s.N. 1, S. 171-175, 191 — Berdseneschwili. N. A., Dondua, W. D.,
Dumbadse, M. K., Melikischwili, G. A.. Meschia, S. A.: s.IN. 1 S. 145, 149-151, 154 — Touma-
noff, C.: s.N. 1, S. 621622
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Die Architektur dieser im wesentlichen aus derselben Zeit stammenden —
von der Forschung aus dem zweiten Viertel des XI. Jahrhunderis datierten —
Gebéudeteile ist sehr dhnlich. In ihrem Gliederungssystem entwickelt sich
die Wolbung der Blindarkaden iiber Doppelsdulen oder Sdulenbiindeln. Ver-
gleicht man die Ausfithrungsbeispiele von Kumurdo, Nikorzminda und Kachi,
1aBt sich eine immer reichere Formulierung derselben Grundidee feststellen.
In Kumurdo ist die Komposition noch verhélinismiBig groBziigig zusammen-
gefaBt. Uber der bandartig behandelten, mit Blitterornamentik geschmiickten
Sockelgliederung steht vor flachen Wandpfeilern eine Reihe von Doppel-
Halbsdulen mit gewundener Schaft, die iiber je eine dazwischengefiigtem recht-
eckig geformte Platte mit geometrischem Muster die gleichfalls mit Schnitzerei-
en bedeckten Blindarkaden stiitzen. Im Vergleich mit diesem wurde der Bau
in Nikorzminda mit plastischerer, feiner aufgeldster Gliederung ausgefiihrt.
In einem kontrastreichen Spiel von Licht und Schatten entfaltet sich in wech-
selndem Rhythmus die Blindarkadenreihe mit akzentuierter Toréffnung. Die
Gestaltung der Einzelheiten ist ziselliert fein. Die Vertikalen der Biindelsiulen
und -pfeiler unter den vor den Mauern hervorstehenden, spiraligen W slbungen
werden horizontal durch pflanzengeschmiickte Einzelheiten — Sockel- und
Kapitellplatten, ferner durch Sockel- und Kapitellkugelreihen, Bandgeflechte,
unten und oben durch Durchbindungen mit Blattwerkornament — zu einer
einheitlichen Komposition verbunden. In organischer Ordnung entfaltet sich
die mit orientalischer Prunkliebe geformte, feierliche Applikation. All das
wird in Kachi bis zur juwelenartigen Wirkung angereichert. Hier sind sdmtliche
Einzelheiten der sich auf der Quadermauerfliche abzeichnenden, plastischen
Aufsetzgliederung durch Schnitzereischmuck bedeckt. Vergleicht man die
Losung in Kachi mit dem Nikorzmindaer Beispiel, so zeigt die Architektur mit
den ihr eigenen Mitteln sozusagen den historischen Kampf des Hauses der
Bagrationi mit dem Haus der Baguaschi an. Die gegnerischen Bauherren der
heiden Bauwerke versuchten, den Gegner auch auf kiinstlerischern Gebiet zu
iberbieten. Tatsdchlich wurde die Grabkirche der feudalen Familie gerade
zur Zeit der erbittertsten Kiampfe erweitert. Die Architekturgeschichts-
forschung hat ndmlich beziiglich der Datierung festgestellt, dal die Ergéinzung
von der 1048 verstorbenen Gattin Liparits oder von der Tochter seines Sohnes
Johann veranlaBt wurde®. Wie es aber aus dem Gesagten zu erkennen ist.
stand zu dieser Zeit Liparit in offenem Kampfe gegen seinen Konig: Es ist
also gar nicht iiberraschend, daB der rebellische Aristokrat auch auf dem
Gebiet der Architektur, durch die Bereicherung seiner Familiengrabkirche
mit den den Kult des Herrschers verkiindenden Werken rivalisierte.
Anderseits zeichneten sich diese Bauwerke in gleicher Weise dadurch
aus, daB sie durch ibre Architektur eindeutig den lokalen Ursprung der Lésun-

8 Beridse, W.: s.N. 18, zit. St., S. 94
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Abb. 5. Kachi: Skizzen der Fassadenarchitektur, Ornamentik am Haupttor (gezeichnet von
der Verfasserin an Ort und Stelle)
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gen betonten: Der selbstindige, individuelle Stil der Kirchen hat sich offenbar
nach georgischen Vorbildern entwickelt. Die Komposition und die Einzelheiten
der Aufsetzschnitzwerke auf den Fassaden sind typisch georgischer Art. Damit
wollten — unserer Meinung nach — die Bauherren einen hochwichtigen politi-
schen Vorsatz zum Ausdruck bringen. Der Auffassung der Hauses Bagrationi
dhnlich verkiindete auch die Familie Baguaschi, um ihre machtpolitischen
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Ziele zu erreichen, offen die Idee des unabhingigen georgischen Kionigtums,
obwohl sie zur Verwirklichung ihrer Plidne oft die Hilfe von Byzanz oder gar
des Islams suchte. In dieser Hinsicht stimmten die Stellungsnahmen des
Konigs und des rebellischen Vasallen iiberein: Im wesentlichen traten beide
Dynastien fiir den Gedanken der Eigenstaatlichkeit ein. Es ist also nicht
iiberraschend, daf} sowohl das Haus Bagrationi als auch die Familie Baguaschi
ihren propagativen Kultus in der Architektur in der traditionellen, in ihrer
Originalitit unvergleichlichen, einheimischen Formsprache formulierte.
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Abb. 6. Kachi: Skizzen der Gewilbearchitektur in der siidlichen Nebenkapelle

Zusammenfassung

Im Beitrag werden die Varianten des Kirchentyps mit zentralem Sechspafl-Kuppel-
baldachin in Polygonalumfassung. die architekturgeschichtliche Fragen von Goguba, Oltisi,
Kiagmis-Alti, Kachi und Botschorma analysiert. Ahnlich wie im Falle der kreuzférmigen
Variante der Raumkomposition, wird angenommen, dafl auch hier — wie es bei den Kirchen
von Kumurde und Nikorzminda festgestellt wurde — eine wichtige historische Bestimmung
ausgedriickt wurde. Die Varianten dieses Kirchentyps reprisentierten um die Jahrtausend-
wende durch ihre Komposition die Macht des Hochadels in der Staatsorganisation der um die
Oberherrschaft kimpfenden Bagratiden-Monarchie. Das wird z.B. auch durch die Grabkirche
der Familie Baguaschi in Kachi bewiesen. Zur Zeit der Organisation der Zentralmacht ver-
kiindeten die Varianten dieses Kirchentyps — den monarchistische Ideen tragenden Bei-
spielen von Kumurdo und Nikorzminda gegeniiber — als Grabkirchen den Ahnenkult des
Hochadels, in Kachi z.B. den Ruhm der Familie Baguaschi.

Dozent Dr. Erzsébet Tompos, Kand. Techn. Wiss.
H-1521, Budapest




