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Um die Jahrtausendwende trat im Leben des Kaukasus-Gebietes eine
Schicksalswendung von historischer Bedeutung ein.!

Seit Jahrhunderten lastete auf diesem Gebiet eine schwere fremde Unter-
driickung. In Georgien — wie auch im benachbarten Armenien — beginnt von
der zweiten Hilfte des VII. Jahrhunderts die islamisch-arabische Herrschaft
Raum zu gewinnen. Die frithere georgische Landeshauptstadt Tiflis wurde zum
Sitz des Emirats. Gleichzeitig war das Land von Norden durch das Chasaren-
reich, von Westen durch den EinfluB von Byzanz bedroht. In der Zeit vom
VIIL. bis X. Jahrhundert wurde damit der Unabhingigkeitskampf fiir die
Bevolkerung zur lebenswichtigen Frage. Sie kidmpfte vor allem gegen die
islamisch-arabischen Eroberer auf Leben und Tod. Wie erbittert dieser Kampf
war, 146t sich daran abmessen, dafl z. B. nach den vielleicht etwas iiber-
triebenen Aufzeichnungen der Chroniken bei einer Strafexpedition im Jahre
853 nur in Tiflis 50 000 georgische Patrioten von dem mohammedanischen Heer
niedergemetzelt wurden. Die georgische Freiheitsbewegung hatte jedoch, trotz
der blutigen Retorsion, wachsenden Erfolg. Als erstes erstarkte das reiche
Fiirstentum Kacheti im Ostteil des Landes. Gleichzeitig vereinten sich die
Provinzen Egrisi und Abchasien an der Kiiste des Schwarzen Meeres nach
schwerem Bruderzwist, mit der Unterstiitzung der Chasaren, um die byzan-
tinische Oberherrschaft abzuschaffen. Schlieflich stellte sich im Siiden die
Provinz Tao-Klardsheti an die Spitze des Unabhingigkeitskampfes der Fiirsten-
tiimer. Hier entfaltete sich das fiir die Geschichte entscheidende politische
Programm der angesehenen Dynastie der Bagratiden, die die Macht an sich
rissen, mit der Zielsetzung, neben der Zuriickgewinnung der georgischen
Freiheit das zentrale Kénigtum zu organisieren.

Dieser Vorsatz stiefl jedoch auf schwer iiberbriickbare Hindernisse. Zur
Beseitigung derselben mufiten viele auBen- und innenpolitische Voraussetzun-

1 Ibxanawns, C.: Heropust 'pysun, Thilisi, 1946, S. 144— 184, BepasennmBiiy, H. A,
Hounya, B. ., Oym0anze, M. K., Mesuxmusuimy, [, A, Meexus, UL A.: Hcropusi I'pysun, Thi-
lisi, 1962, S. 117—145. — Toumanoff, C.: Armenia and Georgia, The Cambridge Medieval His-
tory, Cambridge, 1966. S. 607—619.
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gen erfiillt werden. Um die islamisch-arabische Unterdriickung abzuschiitteln,
suchten Herrscher aus dem Hause der Bagratiden Unterstiitzung in Byzanz,
gleichzeitic waren sie jedoeh auch bestrebt, die Selbstindigkeit auch der
westlichen Grofimacht gegeniiber zu bewahren. In der zweiten Hilfte des X,
Jahrhunderts empfing noch z. B. der hochbegabte David III. (961 —1001) den
Traditionen seiner Vorginger gemi#fl den von dem byzantinischen Kaiser
verliehenen Rang des »Kuropalatos¢, herrschte jedoch tatsichlich schon
Mnabhingig. Seine Oberherrschaft wurde von einer zunehmenden Zahl der
uitglieder der georgischen und armenischen Besitzeradels anerkannt. Er er-
weiterte die Grenzen seines Landes im Siiden bis zum Van-See, im Nordeu
zog er durch Familienbeziehungen die Gebiete von Kartli (975) und Abchasien
(978) an seinen Interessenkreis heran. Zu dieser Zeit trug der Herrscher schon
nach orientalischer Sitte den Titel »Konig der Kénige«. Seine hochstreben-
den Absichten wurden auch ven Bagrat III. (975—1014), zuerst als dem
Herrn von Kartli und Abchasien, dann als Oberhaupt des zentralen Ks-
nigtums, verfolgt, der troiz auflen- und innenpolitischer Schwierigkeiten weitere
Erfolge erreichte. Er setzte die Vereinigung des Landes fort und liefi seine
Oberherrschaft auch in den Lindern Kacheti und Ereii anerkennen. Um die
Wende des X. und XI. Jahrhunderts war das unabhiingige georgische Konig-
reich mit feudaler Organisation im wesentlichen gefestigt.

Bei der gesellschaftlichen Umwilzung erlangte die georgische Kirche
auflen- und innenpolitisch eine grofle Bedeutung. Der islamisch-arabischen
Unterdriickung gegeniiber verlieh das Christentum zweifellos geistigen Halt,
anderseits wurden aber iiber die stliche Orthodoxie, durch den byzantinischen
EinfluB} gerade diese Selbstidndigkeitsbestrebungen hintertrieben. Die Situation
war dadurch noch verwickelter, daB auch innerhalb der Landesgrenzen die
Vereinigungsabsichten des Herrschers oft mit der lokalen Feudalmacht in
Konflikt gerieten. Es ist also verstéindlich, dal Bagrat III. bei der Ausgestal-
tung der zentralen Monarchie der geschmeidigen und groBziigigen Losung dieser
Probleme eine grofe Aufmerksamkeit widmete. Als kaukasische fiithrende
Gestalt des Freiheitskampfes gegen die mohammedanische Welt unterstrich der
Kénig die christlich-religitse Bedeutung seiner Absicht: Er verwirklichte seine
Staatsorganisationstdtigkeit als Verteidiger einerseits der Unabhingigkeit
des Landes, anderseits des Glaubens.

Unter den angedeuteten Bedingungen ist es nicht iiberraschend, dal
sich im X, Jahrhundert und am Anfang des XI. Jahrhunderts mit der Unter-
stiitzung der Dynastie der Bagratiden eine groBartige Kirchenbautidtigkeit
entfaltete. Zwei von diesen Werken — das eine in Kumurdo, das andere in
Nikorzminda — zeichnen sich durch eine besondere architektonische Komposi-
tion aus: Hier ist die zentrale Raumgruppe des sechslappigen Kuppel-Bal-
dachins in einer kreuzformigen Gebdudemasse angeordnet.

%
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Abb. 1. Kumurdo: Kirche, X. Jahrhundert: 1. Grundril, gegenwirtiger Zustand: 2. GrundriB,

Rekonstruktion; 3. Lidngsschnitt, gegenwirtiger Zustand; 4. Querschnitt, gegenwirtiger

Zustand; 5. Ostfassade, gegenwirtiger Zustand; 6. Detail der Gewélbeabstiitzung, gegenwirtiger
Zustand
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Der herrliche Denkmalkomplex von Kumurdo befindet sichk an der
Grenze der einstigen Provinz Klardsheti — in der an die Tirkei grenzenden
Siidostregion des heutigen Grusiniens — in der Ndhe von Dshawacheti.

Der auch in Ruinen noch iberwiltigende Werksteinbau ist hinsichtlich
der Abmessungen ein bedeutendes Geb#ude, iiber 28 m lang und annéhernd
24 m breit. Der Kern der architektonischen Anordnung ist ein durch sechs
Pfeiler abgestiitzter Kuppel-Baldachin iiber einem Sechseckgrundrify. Zwar
ist das Gewdlbe der Kirche zerstort, kann die Scheitelhdhe auf etwa 26 bis 28 m
geschidtzt werden. An das hervortretende, zentrale Hauptmotiv schliefit sich
im Osten ein durch eine erweiterte Bema (Raum vor dem Chor) verlédngerter,
seitlich von zweigeschossigen Nebenrfiumen in die Mitte genommener, apsidia-
ler Hauptchor. Dem gegeniiber, im Westen, sind die Reste des einstigen drei-
schiffigen Langhauses zu sehen. Im, dem zwischen eine ost-westliche Lingsachse
entlang aufgereihten Gebidudeteilen eingeklemmten Innenraum mit eigenar-
tiger Gesamtwirkung entdeckt man im wesentlichen das Kompositionsprinzip
des Zentralbaues mit sechslappigem Kuppel-Baldachin, der — offensichtlich
etwas willkiirich — zwischen den Umfassungsmauern einer kreuzférmigen
Gebdudemasse eingefiigt ist.

In der Gesamtkomposition wird die Bedeutung des Hauptmotivs — des
Kuppel-Baldachins — im Innenraum durch gerippekonstruktionsartige,
tektonische Architektur unterstrichen. Der durch Spitzbégen verbundene
»Ringkreis« der Pfeiler in den Eckpunkten des Sechseckgrundrisses schwingt
sica mit feierlicher Wiirde empor. Das Aufbausystem wird durch eine plasti-
sche Gliederung mit abwechslungsreichen Licht- und Schattenwirkungen
aufgezeichnet. Uber den Wiirfelkapitellen der Pfeiler mit Achteckquerschnitt
und deren horizontal profilierten Gesimsplatten entfaltet sich markant die
verschlungene Kette der Archivolten. Der wogende Rhythmus ihrer Bégen
wird in den Ecken durch sechs mit Reliefen — den Bildnissen Leos IIL
(957—967) oder Gurgens (gestorben 1008) und der Herrscherin Guranducht
- geschmiickte Wolbflichen zusammengefalt, die gewissermaBen die
Tiefpunkte des Zusammentreffens der Archivolten iiberbriicken. So bildet
sich die architektonische »Krone¢ iber den Pfeilern heraus. Die Strenge der
AbschluBlinie wird — als Ubergang in die hochste Sphire — durch die spiele-
rischen Konturen von zwolf Nischen mit Kleeblatthgen iiber dem Gurtgesims
aufgelockert. Etwas hoher befand sich der heute bereits verschwundene,
durch einen Fensterkranz durchbrochene, zylinderférmige Kuppeltambour,
iiber dem sich einst das Himmelsgewélbe nachbildende Kuppeldach von
kosmischer Bedeutung erhob.

Die im Baldachinzentrum konzentrierte architektonische Reprisentation
klingt seitlich, in dem rundherum an den sechs Seiten angeordneten Neben-
rdumen in puritanischer Einfachheit ab. Hier sind die oberen Wandfelder
sowie die Tonnen- bzw. Viertelkugelflichen lediglich durch den Teilungsraster
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der Steinbekleidung, ferner durch einige wenig plastische, bescheidene Gesimse
gegliedert. In der architektonischen Komposition des Innenraumes spielten
diese erginzenden bzw. erweiternden Teile eine untergeordnete Rolle, was den
hierarchischen Charakter des ganzen Aufbaues durch die Architektur zum
Ausdruck bringt.

AuBlen wird durch das Hauptmotiv der Massengestaltung das Gruadprin-
zip des inneren Aufbaues betont. Die Lisung ist heute nur mehr in den unteren
Teilen bekannt. Der Maueransatz des Tambours mit innerem Kreisgrundriff und
duflerem Sechseckgrundrif} stiitzt sich auf einen im ganzen genommen quadra-
tischen Bau. Von dem oberen Teil sind nur Ruinen erhalten. Dariiber setzte
sich frither der durch einen Fensterkranz durchbrochene Halsring (Tambour)
sicher in &hnlicher Form fort und gipfelte vermutlich in der Kuppelkappe.

Unter dem Zentrum des daher auch aus der duBleren Gebdudemasse
emporragenden Kuppel-Baldachins hatte iiberraschender Weise — im wesent-
lichen von dem sechslappigen Innenraum unabhingig — der wuntere Teil
der Kirche die Form eines lateinischen Kreuzes. Die Seiten sind durch einfache
Fassadenflidchen begrenzt. Der Baumeister versuchte nicht, die innere Anord-
nungin der 4uBleren Erscheinung kriftig zum Ausdruck zu bringen. Die massive,
kreuzformige Massenform wurde im wesentlichen durch die zusammen-
geschlossene, puritanische Gliederung der Fassaden aufgelést, Das innere
System der an die ebenen Umfassungsmauern angepafiten Raumgruppe wird
durch die Architektur nur mit Hilfe von je einer »V«-formigen Vertiefung an-
gedeutet. Ahnlich zuriickhaltend ist an dieser Stelle auch die duBere Verzierung.
An der Sid- und der Nordfassade sind zwischen zwei durch Sturzgesimse
betonten Fenstern, in die innere Teilung andeutenden Nischen die Képfe von
Adam und Eva zu sehen. Ein bedeutenderes Relief wurde noch an der 8stlichen
Hauptfront des Chorteils angebracht: Im Zwischenraum der Nischen mit
V-GrundriB}, die den Anschlufl der Prothesis bzw. des Diakonikons bezeichnen,
ist das Altarfenster mit einer betonten, durch die symbolischen Darstellungen
der vier Evangelisten ergiinzten Gliederung umrahmt; iiber der Fenstersffnung
befinden sich eine Inschrift und am Tor das Kreuz in Hochrelief.

Durch Architektur und Skulpturen der Fassaden werden an der mit
einer Kuppel gekronten, kreuzférmigen Masse nur die verschiedenen archi-
tektonischen Akzente, die Orte der wichtigen Raumteilungen und die Fenster-
und Toroffnungen betont. Eine von dieser abweichende Tendenz ist hingegen
an den niedrigeren, offenbar spiiteren Anbauten, an den Siid-, West- und
Nordwandfldchen des Umganges bemerkbar. Gegeniiber der fritheren, ver-
haltnism#Big einfachen Komposition sind hier die Fassadenflichen durch ein
reiches Gliederungssystem mit Siulen und Bogen umkrénzt. So duflert sich
der feierliche Grundgedanke des Arkadenmotivs, der sich in der Kirche — als
Tragwerk des Kuppel-Baldachins — in tektonischer Form abzeichnete, an der
Auflenseite in der spielerischen Schionheit einer »Applikationsdekoration.
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Abb. 2. Nikorzminda: Kirche, um die Wende des X. und XI. Jahrhunderts, sodann erstes
Drittel des XI. Jahrhunderts; 1. Grundrifl; 2. Querschnitt; 3. Ostfassade; 4. Siidfassade

Ein anderes, dem vorigen in mancher Hinsicht &hnliches, Werk die
Kirche von Nikorzminda, ist verhdlinism#Big weit von Kumurde, im Gebiet
von Radsha in Westgeorgien, in der Ndhe von Ambrolauri, im Zentrum der
heutigen Siedlung Sinatle erhalten geblieben.

Der prichtige Werksteinbau, mit einer Grundfliche von 23 mx 18 m ist
nur wenig kleiner als der vorige. Sowohl technisch als auch kiinstlerisch ist
diese Kirche ein hochwertiges Beispiel der mittelalterlichen georgischen
Architektur: Sie steht den europdischen Kathedralen der romanischen Stil-
periode nicht nach.

Von den offenbar aus einer spiteren Zeit stammenden Erginzungen
durch Eingangshallen und eine Kapelle an der West- bzw. an der Stidseite
abgesehen, besteht auchin Nikorzminda der Kern der Komposition aus einem
Zentralbau mit sechslappigem Kuppel-Baldachin, der auflen durch kreusz-
férmige Fassadenmauern umrahmt ist. Hier schlieBen sich die sechs Raumaus-
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weitungen schon radial an den hexagonalen Mittelraum an, der in den vier
Eckpunkten der Ost- und der Westseite durch Kapellen ergidnzt ist. Durch
diese GrundriBénderung wird mitsamt der Ausgestaltung der Raumverhilt-
nisse die Bedeutung des Hauptmeotivs unterstrichen: Das Gebdudekomplex
wird entschieden durch der hoch emporragenden Kuppel-Baldachin mit
22,50 m Scheitelhohe beherrscht.

Das Raumsystem in Nikorzminda hat zweifellos eine einheitlichere
Anordnung als das von Kumurdo. Dagegen ist in der architektonischen
Gestaltung des Innenraumes eher ein Riickgang zu erkennmen. Selbst im
Zentralraum ist die architektonische Komposition iiberraschend einfach,
manchmal zufdllig. An den Ecken des Sechseck-Grundrisses wird der Ring aus
Spitzbogen-Archivolten durch an die Mauervorspriinge der Nebenrdume
angeschlossene, kapitellose, lediglich mit einem Halsglied verzierte Halb-
siulen getragen. Uber diesem befinden sich — nur durch ein horizontales
Gurtgesims getrennt — der durch einen Fensterkranz durchbrochene Tambour
von ldnglicher Proportion und iiher diesem die Kuppel. Der Ubergang mit
Bogenreihe iiber den sechs Stiitzen ist in der Génze und auch in den Einzelhei-
ten weniger sorgfiltig ausgefiihrt als am Bauwerk in Kumurdo. Die Traggurte
der Arkaden sind an mehreren Stellen nicht organisch an die durch Halb-
sdulen ergénzten Mauerzungen angeschlossen. Offensichtlich machte auch die
Ausgestaltung des Uberganges zwischen dem unteren Sechseck- und dem
oberen Kreisgrundrify Schwierigkeiten. Die Wellentiiler zwischen den Spitz-
bogen im Archivoltenring sind z.B. nicht durch geschmeidiger geformte
Trichter oder Zwickel, sondern durch ebene Dreiecke ausgefiilit. Es scheint,
dafl die Baumeister von Nikorzminda noch nicht im Besitz der fiir die neue
Raumkomposition, fiir die innere Gestaltung eines hoherentwickelten Zentral-
raumes mit Kuppel-Baldachin als in Kumurdo notwendigen, reiferen Erfah-
rungen waren.

In diesem Raume spielte vielleicht nicht die Gliederungsplastik, sondern
auch schon urspriinglich die Wandmalerei die filhrende kiinstlerische Rolle.
Das ist aber lediglich eine Annahme. Die auf uns gebliebenen, mehrschichtig
erneuerten Bilder lassen die aus der Bauzeit stammende Anordnung nur
vermuten, geben sie aber authentisch nicht mehr wieder.

Heute sind die inneren Wand- und Gewdlbeflichen durch Bilder bedeckt.
Die Bilderkomposition bildet ein zusammenhingendes ikonographisches
System, mit dem Kreuz in der Kuppelkappe, das von vier Engeln hochgehoben
wird. Darunter, am Halsglied des durch einen Fensterkranz durchbrochenen
Tambours, stehen in einer Reihe Gestalten aus dem alten und dem neuen
Testament. Darunter, zwischen Fenstergesims und Gurtgesims, folgt eine
zweite Bilderreihe, diesmal mit Szenen aus dem Leben der Propheten. Das
bedeutendste unter diesen Bildern ist das Symbol der Dreifaltigkeit vom Typ
»Abraham mit drei Engeln¢, iiber dem Arkadenbogen des Chors. In der durch
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das Gurtgesims und die Linie der Arkadenbogen begrenzten Fliche wird das
Leben Marid gezeigt, so erscheinen iiber dem Altar die »Verkiindigung« und
daneben bzw. gegeniiber die Gestalten der vier Evangelisten.

Die Bilderreihen an den Gewdolben der Nebenrdume sind mit den Gedan-
kenreihen der verschiedenen christlichen Feiertage verbunden. An der Viertel-
sphire der Siidostnische ist »die Geburt Christi¢, in der Nihe, in der Siid-
westnische, die »Transfigurations dargestellt. Gegeniiber, im Nordwesten, ist
die » Kreuzigunge, in Nordosten » Jesu Himmelfahrt« zu sehen. In der Gewdlbe-
hghe, im Bogen der Hauptapsis sind die »himmlischen« und »irdischen« Sphé-
ren durch die religise Darstellung der » Deisis« verbunden; in der Mitte befindet
sich die Gestalt Christi, an seiner Rechten Maria, an seiner Linken Johannes der
Tdufer. In der Léngsachse, an den Tonnenflichen der 8stlichen und westlichen
Raumerweiterungen ist der Gedankenkreis des » Jiingsten Gerichts« dargestellt.

Unter den Bilderreihen an den Gewdlben behandelt das obere Bildband
die mit den Feiertagen verbundenen Ereignisse, So folgen an der Siidseite in den
zwei benachbarten Nischen von Osten nach Westen fortschreitend die »Vor-
stellung Jesu im Tempel«, die »Taufe Jesu«, ferner die » Auferweckung des
Lazarus¢, der »Einzug in Jerusalem«. In den beiden Ausweitungen an der
entgegengesetzten Nordseite sind in Westostrichtung die »Vorstellung Mariiic,
die »Beweinung Christi«, sowie Szenen der » Anasthasis« und des »ungldubigen
Thomas« dargestellt. In der Hauptachse, an der Apsiswand des Ostaltars, ist
— wie in der orientalischen Kirche iiblich — »Christus als Erzpriester« von
Engeln umgeben zu sehen. Auf der entgegengesetzien, westlichen Eingangs-
seite kniipft das obere Bilderband wieder an den Themenkreis der Gewélbe an.
Der Gedanke des » Jiingsten Gerichts¢ wird weiter entfaltet, an der Stidseite der
Raumausweitung ist die Schar der »Seligen«, an der Nordseite jene der »Ver-
dammten¢ zu sehen. SchlieBlich erscheinen unter der oberen Bilderreihe
Darstellungen von Heiligen und die Gestalten von Donatoren.

In ihrem ikonegraphischen System stimmt die Komposition der Wand-
bilder im wesentlichen mit den anerkannten Grundtypen der orthodoxen
Kirche tiberein: Die Anordnung ist von oben nach unten auf drei Sphéren, den
»Himmel«, das »Heilige Land« und die »Erde«, unterteilt. Innerhalb dieses
Rahmens leben jedoch zahlreiche georgische Traditiomen weiter. Es fallt
besonders auf, daf im Mittelpunkt der Kuppel nicht nach byzantinischer Art
der »Pantokrator¢ dargestellt ist, sondern ein Bild, das die Erinnerung an den
lokalen Kreuzkult bewahrt: die »Verkldrung des Kreuzesc.

Die formale Losung der Komposition, die Aufteilung durch rote Binder
in Tafeln der Szenen auf blauem Hintergrund, ist hingegen keine vereinzelte
Erscheinung; sie war in der Kirchenmalerei des orientalischen Christentums
im Mittelalter allgemein verbreitet. Im vorliegenden Falle wird jedoch durch
eine maBstibliche Anderung der Bilderrejhen die innere Raumwirkung
scheinbar erhéht. Es ist mdglich, daf§ dieser Eindruck nicht vorgeplant war,
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sondern sich erst im Laufe der mehrfachen Ubermalungen ausgestaltete. Im
gegenwirtigen Zustand sind nidmlich wenigstens zwei Bilderschichten zu
unterscheiden. Unter den ockergelben, briunlich getdnten, oft zeichnerisch
eingerahmten, und verh#ltnisméBig oberflichlich hingeworfenen Bildern der
Oberflichenschicht hemerkt man namlich hier und da ausfithrlicher behandelte
Gemildeteile, manchmal lyrischer Feinheit. Auch statt des kriftigen Medi-
terranblaues herrscht hier im Hintergrund ein griinlicher Farbton. In diesen
vermutlich fritheren Bildern sind die figuralen Darstellungen oft mit schwung-
voller Sicherheit gezeichnete, expressive Kunstwerke,

Der beschriebene Innenraumkomplex war schon urspriinglich in den vier
Eckpunkten der Ost- und der Westseite durch je eine stockhohe Kapelle
erginzt. Die Eingénge zu diesen befanden sich in GeschoBhohke und zu diesen
fithrten — wie es die Gebdudereste zeigen — keine steinernen Treppen. Die
Kapellen haben eine ldngliche Grundrifiform, sind mit Tonnengewitlben
gedeckt und durch je eine Apsis an der Ostseite abgeschlossen. Die Innen-
rdume weisen keine architektonischen Gliederungen auf, Reste von Malereien
sind aber sowohl an den Winden als auch an den Gewélben bemerkbar.
Wahrscheinlich waren einst die Kapellen, wie der Hauptraum, mit zusammen-
hidngenden Wandgeméldekompositionen geschmiickt. Thre Thematik wird den
ikonographischen Inhalt des Mittelraumes ergiinzt haben.

Bei der Beschreibung der ergéinzenden Raumteile sind noch die Erweite-
rungen zu erwihnen, die nicht zur selben Zeit wie die Kirche, sondern spiter
entstanden sind.

An der Westseite, vor dem Haupteingang wurde offensichtlich die
quadratische, gew6lbte Vorhalle nachiridglich angebaut. Den architektonischen
Schwerpunkt ihrer Anorduung bildet das urspriingliche Hauptportal der
Kirche. Der reich gegliederte Torrahmen ist im Rundbogen abgeschlossen; der
Gesamteindruck wird durch Geflecht und Rankenwerk bereichert. In der
Mitte des durch eine Inschrift umrahmten Tympanons ist der »Segnende
Christus¢ mit einem offenen Buch in der Hand zu sehen. Rechts und links im
Zwischenraum einer Rosette und eines Blumenmotivs sind der den Bésen
besiegende Hl. Theodor und das Reiterbild des Hl. Georgs dargestellt.

An der Siidseite wurden vor dem Eingang eine Vorhalle und — offen-
sichtlich spéter — eine Kapelle angebaut. Die sich an den Torbau anschliefende
Erweiterung iber quadratischem Grundrif und mit Zwickelkuppel erhielt
eine feierliche Form. Das Grundmotiv des achtteiligen Gewdlbes ist das Kreus.
Die symbolische Darstellung wurde aber auch durch prichtige Geflecht-
dekoration, Tierplastiken und pflanzliche Ornamentik ergénzt. Der Gesamtein-
druck dieses Interieurs wird schliefilich durch das prachtvolle Tor vervoll-
standigt. Im Tympanon des Rundbogens ist auch hier die »Verklirung des
Kreuzes« zu sehen: Das Kreuz, das Symbol der Auferstehung, wird von vier
Engeln hochgehoben.

3 Periodica Polytechnica Architecture 25/1.4
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Abb. 3—5. Nikorzminda: Skizzen der Fassadenarchitektur (Arbeiten der Verfasserin an Ort und
Stelle)

Abb. 3. Einzelheiten des siidlichen Toreingangs und der Fassadenornamentik

An die Eingangshalle an der Sudseite schliefit sich in Ostrichtung die
bei der letzten Erweiterung errichtete Kapelle an. An der Nordseite im Innen-
raum bheweisen die Fortsetzung der Fassadengliederung der Kirche, im Westen
das Erscheinen der Ostmauer der siidlichen Vorhalle, daBl diese Erginzung
erst nach dem Bau des Kirchenkomplexes und der Siidvorhalle errichtet
wurde. Die architektonische Erscheinung der im Osten durch eine Apsis
abgeschlossenen Kapelle ist iiberraschend bescheiden. Zu ihrer Bauzeit war das
baukiinstlerische Kénnen schon im Rickgang. Das ist die einzige Ergénzung
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Abb. 4. Einzelheiten der Ornamentik des westlichen Toreingangs und der Nordfassade

des Komplexes, die sich weder in der Anordnung, noch in der Ausgestaltung
in die grundlegende Komposition organisch einfiigt.

In der Beziehung zwischen Vorhallen und Kirche ist sonst iiberall eine
harmonische Raumorganisationsbestrebung zu erkennen. Das wird auch
Nurch den Umstand bewiesen, daf} kennzeichnender Weise auch senkrecht auf
die west-gstliche Léngsachse auf der Nordseite eine der siidlichen #hnliche
dingangshalle errichtet wurde. Diese ist aber schon verschwunden, nur an der
Eordfassade sind die Spuren des Anschlusses der einstigenVorhalle zu erkennen.

3*
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Es darf also festgestellt werden, dafi das Gebdude der Kirche in Nikorz-
minda sowohl im urspriinglichen Zustand als auch nach der ersten Erweiterung
eine zusammengesetzte, hierarchisch organisierte Einheit bildete. Die Eigenart
der Komposition kam auch in der duberen Gestaltung zur Geltung, der Innen-
aufbau wurde jedoch hier durch die Masse und die Fassadengliederung noch
weniger zum Ausdruck gebracht, als das in Kumurdo der Fall war.

Das zentrale Hauptmotiv des Kuppel-Baldachins ist — wie in Ku-
murdo — der einzige Teil der Anordnung, der sich auch von innen nach
auBlen betont abzeichnet. Auf einem quadratischen Unterbau erhebt sich mit
gestreckten Proportionen das von einem Fensterkranz durchbrochene Zwélfeck
des Tambours bis zur AbschluBlinie des Gesimses, auf dem die konisch zuge-
spitzte Kappe des Daches sitzt. Die architektonische Bedeutung dieser turm-
artig emporstrebenden Masse wird durch eine prichtige architektonische
Gliederung erhéht: Thre Plastik bhekront nahezu den Mauerring. Die bogen-
formig hervortretende Blattwerk- und Rankenornamentik der Fensterrahmen
bildet am Tambour Blindarkaden. Die schmalen Schlitzfenster mit Rundbégen
sind fein wie Juwelen gearbeitet. Die wellenformige obere Grenszlinie wird
— iiber der als Kontrast zwischengeschalteten, einfachen, ebenen Steinver-
kleidung — durch das Hauptgesims mit reichem Spiel von Licht und Schatten
abgeschlossen bzw. his zu der Spitze des Daches weitergefiihrt. So kommt in der
grofiziigig zusammengefaften, dennoch fein gegliederten Komposition auch
nach aullen hin die Feierlichkeit des herrschenden, zentralen Hauptmotivs, des
Kuppel-Baldachins, zum Ausdruck.

Unterhalb dieses reprisentativen, vertikalen, architektonischen Akzents,
der duBleren Verkdrperung des Innenkerns, trennen sich jedoch Raum- und
Massengestaltung voneinander: Die radiale, sechslappige Anordnung, die in
den vier Eckpunkten durch stockhohe Kapellen ergiinzt war, ist aullen — ihn-
lich wie in Kumurdo — in den Rahmen von Umfassungen mit Kreuzgrundri3
eingefiigt. An den Fassaden der Kreuzarme mit Satteldach und Giebelfeld,
gewissermaflen an dem Unterbau des zentralen Hauptmotivs, des Kuppel-
Baldachins, entfaltet sich eine Blindarkadenarchitektur. Die Wandflichen
sind durch eine herrlich leicht gezeichnete Sdulen-Bogen-Gliederung umgiirtet.
An der Auflenseite werden durch die »applikationsartige« Fassadengliederung
fast die feierlichen tektonischen Arkaden des Kuppel-Baldachins nachgebildet.
Durch die Komposition werden die verschiedenen Seiten der kreuzformigen
Gebaudemasse mit Hilfe der rhythmischen Teilung zu einer harmonischen
Einheit verbunden, ferner werden die groflen Wandfldchen, mit den durch
eine ornamentale Umrahmung fleckartig vergréfierten, kleinen Fensteréffnun-
gen und mit den in die Architektur eingefiigten, ornamentalen Darstellungen
in wohlproportionierten Einklang gebracht. AuBere Massengliederung und
Fassadengliederung bilden eine wohldurchdachte Einheit. Unter dem die
Hohe des Himmelsgewblbes reprisentierenden, zentralen Hauptmotiv wird die
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Bedeutung des kreuzformigen Unterbaues mit seinem Ideengehalt durch die
Architektur erh6ht; schliefilich wird die majestédtische Gesamtwirkung durch den
ikonographisch formulierten, kiinstlerisch dargestellten Inhalt der Reliefe
interpretiert.

Durch die Hervorhebung der zentralen Wichtigkeit des Eingangs beim
Beginn der Lingsachse ist die Anordnung der Westfront symmetrisch zusam-
mengehalten. In der Achsenlinie des Giebelfeldes mit Blitterstabgesims,
zwischen zwei reich verzierten Scheibenfenstern ist in einem ebenso dekorativen
Rahmenbogen die Figur des »Thronenden Christus« zu sehen. Darunter ist die
Fliche dureh drei Blindarkaden gegliedert; hier befindet sich die Gebidude-
masse der Vorhalle mit dem Hauptportal. DaBl es sich um einen spiteren
Anbau handelt, ist daran zweifellos zu erkennen, dafl sich dessen Daeh will-
kiirlich in die Architektur der Westfront der Kirche einschneidet. In der
rekonstruierten, urspriinglichen Kompesition wurden das Relief des »Thronen-
den Christus¢ im Giebelfeld, in der Halbierungslinie des Saulen-Bogen-Glie-
derungssystems, und die Figur des ein Buch in den Hénden haltenden » Segnen-
den Christus« zwischen zwei berittenen Heiligen iiber dem Haupttor durch ein
langgestrecktes, reich umrahmtes Fenstermotiv zu einer kiinstlerisch gestalte-
ten Einheit verbunden. Diese grofiziigige-Anordnung wurde durch die spéter

- o .

Abb. 5. Einzelheit an der Siidfassade
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erhaute Vorhalle in zwei Teile zerlegt: Die préichtig bearbeitete Sdulen-Bogen-
plastik der Erginzungsmasse umschlofl die Plastik des Eingangstores, wie die
Fassung eines Juwels.

Im Vergleich zu der Westfront bringt die Siidfront der Kirche mit ihrer
Blindarkadenteilung eine andersgeartete Kompositionstendenz zum Ausdruck.
Die statische Symmetrie wird aufgegeben: Unter dem Hauptmotiv, dem
Kuppel-Baldachin, zwischen West- und Ostarm mit Sdulen-Bogenornamentik
der kreuzférmigen Gebidudemasse, ist im Mittelteil mit Frontspitze die Wand-
gliederung dynamisch asymmetrisch. Durch diese Anderung sollte gewil die
Westostrichtung vom Haupteingang gegen den Hauptaltar betont werden.
In der urspriinglichen Anordnung, die sich durch Weglassen der spiteren
Anbauten rekonstruieren ldBt, verschiebt sich die Achse des Siidtores von der
Mittellinie des Kuppel-Baldachins und des Giebelfeldes gegen Westen. Der
Bruch wird durch die Komposition der Architektur und Plastik geistreich »iiber-
briickt«. Die den westlichen dhnlichen zwei Scheibenfenster betonen noch—zwar
nur durchibre Anordnunginynegativer« Weise — die Mittellinie des Giebelfeldes,
Die Symmetrieachse zwischen den Fensterdffnungen wird aber schon durch
die spielerisch gezeichneten Flecke eines das »Jiingste Gericht« darstellenden
Reliefs aufgeldst. Die rahmenlose Gruppe seiner Figuren von expressiver Kraft
leitet gewissermaflen zu dem asymmetrisch komponierten Gliederungssystem
der unteren Blindarkade tiber. Im Verhiltnis zu der Mittellinie des Giebelfeldes
scheint die Architektur ganz ungebunden zu sein. Neben den beiden schmaleren
Ostfeldern lenkt das stdrker ausgebauchte, westliche Siulen-Bogenmotiv
— dem durch die H6he des Nachbarelements das Gegengewicht gehalten
wird — durch sein Teilungsverhiltnis die Aufmerksamkeit auf den Siideingang:
Im Tympanon dieses prichtigen Torbaues erscheint triumphal die »Verkldrung
des Kreuzes¢. Damit sind die kiinstlerisch formulierten ikonographischen
Schwerpunkte im Giebelfeld und iiber dem Eingang geistreich miteinander
verbunden. Andererseits trennt sich diese Komposition vollstdndig von dem
Kern des Gebiudes: Die von dem Raumsystem unabhingige Fassadenarchi-
tektur ist nichts weiter als eine willkiirliche Dekoration. Es ist leicht verstind-
lich, dafi die Fensteranordnung zufillig zu sein scheint. Zwischen dem Lappen-
raumsystem und der kreuzférmigen Masse besteht keine enge architektonische
Ubereinstimmung. AuBere und innere Ausgestaltung haben sich offensichtlich
aus zwei verschiedenen, noch nicht verschmolzenen Traditionen entwickelt.

Im spidteren wurde die Siidfassade durch eine mit Sdulen und Bégen
gegliederte Vorhalle mit Giebeldach erweitert. Dadurch wurde die Asymmetrie
der Anordnung noch unterstrichen. Zwar miBigte der in der Folgezeit ange-
baute, gegen Osten langgestreckte Baukérper einer Kapelle diesen Eindruck.
Auch hier kam jedoch der innere Charakter in der duBleren Gestaltung nicht
zur Geltung. Auf die Kapelle wurde ein dem lédnglichen Raum fremdes Giebel-
dach aufgesetzt, das sich durch seine formale Losung an die benachbarte Ein-
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gangshalle gut anpafite. Die Architektur unter dem Dache versucht sich durch
ein welliges Band den groflen Bogen der Eingangshalle verwandter kleiner
Blindarkaden an den Groflbau anzupassen. Zwischen den Gliederungssystemen
der Kapelle und der Kirche entwickelte sich infolge der MaBstabunterschiede
keine enge dsthetische Einheit: Die Komposition des Anbaues entbehrt der
GroBziigigkeit des Hauptgebiindes, ist etwas zerstiickelt.

Zwischen dem Sid- und dem Nordarm des Kreuzes ist im Osten die
Chorfront des Komplexes in ihrer urspriinglichen Pracht unversehrt erhalten
geblieben. Unter dem giebeligen Dachgesims ist die Architektur, dhnlich wie
an der Westseite, jedoch hier nicht um den Gedanken des Anfangs, sondern
den des Abschlusses zum Ausdruck zu bringen, »symmetrisch¢, d. h. statisch
geldst. Im hochsten Punkt der Komposition, gewissermallen an ihrer Spitze,
ist zwischen den Reiterreliefen des HI. Theodor und des iiber den Bosen
triumphierenden HI. Georg die »Verklirung Christic zu sehen. Unter diesem
eingerahmten Relief hefindet sich in Héhenrichtung hervorgehoben eine dreitei-
lige Blindarkade, An die Innenseite der spielerisch-spiralférmigen, paarweise
angeordneten Sdulen-Bogengliederung schmiegt sich, gewissermaBlen um die
Teilung des Wandfeldes zu bereichern, ein Blédtterstab-Reliefband. Diese
Architektur ist nicht nur an sich ein Meisterwerk, sondern sie bringt auch
an dieser Seite das inwendige Raumsystem zum Ausdruck. Mit der Anordnung
des Hauptchors und der heiden seitlichen Nebenrdume stimmt die dreiteilige
Grundkomposition iiberein, die durch die Fenster der stockhohen Siidost- und
Nordostkapellen noch einen Akzent erhilt. In der Halbierungslinie der Gliede-
rungssystemhéhe sind die Nebenteile durch einen Rundbogensturz mit wellen-
férmigem, in der Mitte sich hervorhebendem Blitter- und Rankenwerk mit der
Fassadenkomposition des Hauptchors verbunden. Dariiber erscheinen an
beiden Seiten scheibenférmig die Fenster der Kapellen im ObergeschoB,
zwischen denen in der Mittelachse — als Ergénzung der Giebelplastik und des
reich geschmiickten Fenstermotivs des Hauptchors — der gedankliche Inhalt
des inneren Altarraumes nach auflen hin durch ein groBlen Kreuzrelief repra-
sentiert wird.

Schlieflich wird an der Nordfront in etwas einfacherer Form der Grund-
gedanke der Siidseite wiederholt. Zwischen dem West-und Ostarm und kreuzfor-
miger Masse gestaltet sich die asymmetrische Architektur des Giebelteils in
der gewohnten Weise, an je einen bogenférmigen Ansatz angeschlossen heraus.
Hier ist ausnahmsweise im Winkel der Dachneigung kein Relief zu sehen.
Darunter befindet sich das Gliederungssystem mit Blindarkaden, in dessen
westlichem, vergroflertem Rahmen, im Tympanon des nérdlichen Nebenein-
gangs sich ein Reliefkomplex mit den Biisten der Erzengel Gabriel und Michael
entfaltet. Die geistreiche Leichtigkeit der Anordnung wird auBlerdem durch
zahlreiche Einzelformen unterstrichen, wie die zufdllige Anordnung der
Rosette der sich nach Osten erstreckenden Kapelle, ferner das unmittelbare
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Verhiltnis der Arkadenbdgen und Fenstermotive in dem Giebelfeld. Ahnlich
wie im Falle der Siidfront, wird der Charakter des Raumes durch die Fassaden-
komposition auch hier nicht zum Ausdruck gebracht. Die Aulenflichengestal-
tung ist dermaflen nur dekorativ, dafl an der Nordseite in der Stiitzweite des
inneren Nischenpaares auflen ein Blindfenster angebracht wurde.

Vermutlich wurde auch hier, wie an der entgegengesetzten Seite, spiter
eine Eingangshalle errichtet. Nur die Reste des Anbaues sind sichtbar.

Nach dem Uberblick der #uBeren Gebdudeerscheinung kénnen einige
GesetzméBigkeiten festgestellt werden. Die Komposition ist sowohl aullen wie
innen hierarchisch. Das gegen Himmel strebende Hauptmotiv, die Kuppel,
ist das herrschende Element auch der duBeren Gestaltung. Die zentrale, sechs-
lappige, an vier Ecken durch Kapellen ergénzte Raumgruppe unter dieser
Krone zeigt sich auflen nicht, sondern sie fiigt sich in die Massenform der
kreuzformigen Kirche ein. Es scheint, dafl hier mit der Zentralanordnung mit
Kuppel-Baldachin die Tradition der kreuzformigen Kirche verbunden wird,
sich die beiden jedoch nicht organisch vereinen. Bemerkenswert ist, daf} an den
um eine Vertikalachse zusammengeschlossenen Fassaden durch das ansatz-
artige Gliederungssystem der Blindarkaden der Gedanke des feierlichen
Stiitzenringes des Kuppel-Baldachins in atektonischer Form iibernommen
wird. Durch seine Teilung wird jedoch der Charakter des Innenraumes nur an
der West- und der Ostseite ausgedriickt, an der Stid- und der Nordseite bleibt
siec eine anderen Traditionen entspringende, oberflichliche Dekoration. In
diesem Gliederungssvstem verkiindet die Bauplastik einen mit kiinstlerischer
Kraft formulierten, religidsen Inhalt: Die in den Giebelfeldern und Torbégen,
als in den Schwerpunkten der architektonischen Komposition erscheinenden
Reliefe reprisentieren — will man den feierlichen Gesamteindruck der Archi-
tektur deuten — den Triumph Christi bzw. des Kreuzes oder der Erlosung.

Die Kirchen in Kumurdo und Nikersminda sind hervorragende, jedoch
bis heute nicht geniigend bekannte Werke der universalen mittelalterlichen
Architektur., Wann, warum, weshalb, wie wurden wohl diese heiden Meister-
werke auf georgischem Boden errichtet?

Anfang des zweiten Drittels des XIX. Jahrhunderts erweckte zuerst
die Kirche in Nikorzminda das Interesse des beriihmten franzisischen Reisen-
den F. DuBois DE MONTPEREUX; er berichtet von dem Geb#ude in der Arbeit
»Voyage autour du Caucase«.? Kaum ein Jahrzehnt spiter untersucht M.
Brosser in der 1850 verdffentlichten Ausgabe »Rapports sur un Voyage
Archéologique dans la Géorgie et I’Arménie« das in Kumurdo erhalten geblie-

2 Dubois de Montpereux, F.: Voyage autour du Caucase, Bd. I1. Paris, 1839, S. 383—396.




KREUZFORMIGE VARIANTE 41

bene Werk. Sein grofler Verdienst war, dal er die Inschrift iitber dem Siidein-
gang der Kirche entzifferte. Nach dieser wurde der Baun zur Zeit des Konigs
Leon (957—967), als Zwiad den Rang des Eristair, des Statthalters, bekleidete,
im Jahre 964 von dem Bischef Joanne gegriindet; der Baumeister war Sako-
zari.® Auf diesen Bericht von M. Brosset folgten um die Wende des XIX. und
XX. Jahrhunderts mehrere Abhandlungen, die sich mit den Kirchen von
Kumurdo und Nikorzminda beschiftigten. Die wichtigsten von diesen sind
die Arbeiten von 1. J. Torsto1, K. Koxpagow? und P. S. Uwarow.? Inzwischen
wird von J. STRzycowsk:l in der Fachliteratur des Westens die Frage der
Entstehungszeiten der beiden Kirchen aufgeworfen.® Er meint auf der Grund-
lage der Forschungen M. Brossgers, dafi der Bau in Kumurdo in der zweiten
Hilfte des X. Jahrhunderts. jener von Nikorzminda wihrend der Herrschaft
Bagrats IV. (1027—1072) entstanden sei. Die letztere Datierung bedarf nach
neueren Forschungsergebnissen der Berichtigung, Diese Arbeit wurde durch
den Umstand erleichtert, daBl am Gebdude Reste mehrerer originaler Inschrif-
ten zu lesen sind. In der Zeitbestimmung des schriftlichen Materials leistete
das 1930 in georgischer Sprache erschienene Werk von G. BorscroRIDSE »Die
historischen Denkmiler von Radsha« bedeutende Hilfe. Er wies nach, daf} die
Entstehung der Kirche auf das Zeitalter Bagrats III. zwischen 975 und 1014
zuriickzufiihren sei, genauer wurde der Zentralteil des Komplexes in den
Jahren 1010—1014 erbaut.” Im weiteren wurde die allgemeine Bedeutung der
Komposition aus georgischer Sicht von L. A, MazuLewITscH gewiirdigt.?

Beide Bauwerke wurden zusammen von N. P. SEwgrow und G. N.
TscavBiNascEWILI, dann in der Essaysammlung von G. N. TSCHUBINASCH-
WwILI behandelt.?

4 Brosset, M. F.: Rapports sur un vovage archéologique dans la Géorgie et FArménie,
St. Petersbourg, 1850, S. 166—172. «MoaHn 3nucKkon nOJ0YKHI OCHOBAaHHE 3TOH LEPKBH
pyrow rpemwHoro Caxouapu npu uape Jleone... B 964 romy B mae, B jAeHb cy00oTHuif
nepsoii JyHbI, B 9DHCTaBCTBO 3BHaza...» 167— 168.

¢ Toacroit, M. n Konpaxos, H: Pycckue apeBHocTH. Sanktpetersburg, 1891, S. 63— 64.

5¥VBapos, I'l. C.: XpHcTHaHekHe naMaTHEKH. Mat. o Apxeostorud Kaekasa, — IV. Mos-
kau, 1894, S. 127—240. PocromoB, H. I1.: Axanxanaxcuil yesg B apXe0J0THYECKOM OTHOLIe-
uuH, COOpHHK MaTepuanoB st ONHCcaHMst MecTHocTel i niemen KaBkasa, Bem. XXV. Tiflis,
1898, S. 79— 92. ToxafimBuian, E.: Jxekypenst 1002 r. Mar. no Apxeonorun Kasrasa, X11.
Moskau, 1909, S. 35—44. Mapp, H.: IBa rpysuHCKUX apXHTEKTYPHLIX TepmHHa... XpHc-
THaHckuil Boctok, Poce. Akax. Hayk, n. Petrograd, 1922, S. 293—295.

8 Strzygowski, J.: Die Baukunst der Armenier und Europa, I.—II. Wien, 1918, S. 131.
428, 781—1782.

" Bouwopuage, I'.: Hcropuyeckne namsatHuky Paun (in grusinischer Sprache), Bulletin
du Musée de Georgie, V. Thilisi, 1930, S. 192—222. ¢ .. B0o3Besauu. .. BenleHocla Barpara,
uapst Adxasun u Pana u xyponoanara Kapramidun 1 B3pacti ceiHa nux Ieoprust. . » (in gru-
sinischer Sprache). S. 194—195.

8 Manyaesiy, JI. A HUkopUMmHHAA U ee MecTo ¢ kyaprype I'pyaui, CoopHik Pycrasean,
Thilisi, 1938, S. 31—68.

* CepepoB, H. Il. u UyOunawsuay, I'. H.: Kymypao 1 Hukopumnnza, Moskau, 1947, —
Uydnnawsuan, I H.: Kymypao H HUKODUMHHAA K&K NpHMEp pas3HBIX 3TanoB pasBuTHs Oa-
POKKaAbHOTO CTH/SL B IDYSHHCKOM HCKYCCTBE, Bomnpocs! netopun HekyceTsa, Thilisi, 1970, S.
236—261.
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Von der 964 erbauten Kirche in Kumurdo erfihrt man, daf} die westliche
Vorhalle an diese in der zweiten Hilfte des XI. Jahrhunderts angebaut wurde.
Im XVI. Jahrhundert wurde das Bauwerk renoviert; das ist der Inschrift am
Westeingang zu entnehmen. Um die Wende des XVII. und XVIII. Jahr-
hunderts wurde das Geb#ude durch ein Erdbeben beschidigt und damit
begann sein teilweiser Verfall.10 Darauf folgt in der Monographie eine einge-
hende Analyse der mittelalterlichen Komposition. Die Anordnung ist indivi-
duell, die Einzelheiten des Bausystems sind jedoch in den Komplexen zahl-
reicher georgischer Kirchen aus dem X. und XI1. Jahrhundert — z. B. in
Oschki, Zkarostawi, Saki — zu finden. Die mit sicherer Kunstfertigkeit gemei-
Belten Motive der architektonischen Dekoration verweisen — nach N. P.
Sewerow und G. N. TscEUBINASCHEWILI — auf mesopotamische, dgyptische
Vorbilder und drangen mutmaflich durch die islamisch-arabische Expansion
in das kaukasische Gebiet ein. Nach ihren Untersuchungen weicht jedoch das
Werk in seiner Gesamtldsung von allen fritheren Ausfithrungen ab. Sie unter-
streichen, daf} bei diesem eigenartigen architektonischen Komplex die Bau-
plastik eine besondere Aufmerksamkeit verdient. In dieser Beziehung verdienen
in Kumurdo die Darstellung von » Adam und Eva« an der Chorfront, im Fenster-
rahmen des Hauptaltars und im Innenraum, unter dem vertikalen Haupt-
motiv der Kuppel die Bildnisse zweier Mitglieder der koniglichen Familie, die
an die in den Kirchen von Oschki und Tbeti erhalten gebliebene Stifterstatuen
erinnern, Interesse. Es handelt sich um die Darstellungen von Leo II1. (957—
967) oder Gurgen (994—1008) und Guranducht, der Mutter Bagrats III.
(975—1014), wo auch der Name angegeben ist, 1

Nach den Feststellungen von N. P. SEwerow und G. N. TscruBINASCH-
wiLi*? wurde die Kirche in Nikorzminda etwa 50 Jahre spéter als das Vorbild
in Kumurdo, in den Jahren 1010 —1014 erbaut. Die um einen Kuppel-Baldachin
organisierte Komposition des in Kreuzform zusammengefaiten, sechslappigen
Raumtyps ist einheitlicher als die frithere Variante: Die Anordnung wird durch
das hochstrebende Kuppelzentrum beherrscht. An diesen Komplex wurden
im zweiten Viertel des XI. Jahrhunderts — wie auch anderswirts zu dieser
Zeit, z. B. in Manglisi und Kutaisi — die &stliche und die stidliche Vorhalle
angebaut. An der AuBenseite ist hingegen — von den Anderungen im XIX.
Jahrhundert abgesehen, wie der Abbruch der aus einer spiteren Periode
stammenden Vorhalle — die vom Anfang des XI. Jahrhunderts stammende
Arkadenbogenarchitektur in authentischer Form erhalten geblieben, in deren
System die Reliefe mit der Darstellung des Triumphs Christi und des Kreuzes,

198, unter 9, S. 3—16. S. unter 9, S. 238.

118, unter 9, S. 6, 13. S. unter 9, S. 247—248. Die Darstellung der Frauengestalt ist
mit der Inschrift »GRDT¢ versehen, Lesung: »Guranducht¢. Die ménnliche Figur ist die
Darstellung Leos III. (957—967) oder Gurgens (994—1008). G. N. Tschubinaschwili hilt die
letztere Erkldrung fiir wahrscheinlicher. Danach stellen die Reliefe die Eltern Bagrats III.
(975—1014) dar.
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d.h. der Erlosung, eingefiigt sind. Auf die Wichtigkeit dieser Darstellungen
wird — als Fortsetzung der Abhandlung N. P. SEwerRows und G. N. Tscausi-
NASCHWILIS — im weiteren von N. ALADASCEWILI hingewiesen.!3 Uberblickt
man die Entwicklung der lokalen Bildhauerkunst, ist festzustellen, dafl die
von drei verschiedenen Meistern stammenden Reliefe in Nikorzminda die
Spitzenleistung der georgischen Bildhauerkunst des XI. Jahrhunderts darstel-
len 4

Die gegenwirtigen Wandmalereien im Innenraum wurden bei der
Rekonstruktion im XVI. bis XVII. Jahrhundert ausgefiihrt.

Nach dem Gesagten darf mit Recht angenommen werden, daff die in
Kumurde 964, in Nikorzminda 1010—1014 errichteten, groBartigen Kirchen nur
fiir einen historisch wichtigen Zweck bestimmt sein konnten. Der Ermittlung
dieses Zweckes bringt das Studieren der Bildwerke und der Inschriften niher,
in deren Inhalt die Bestrebung, die Mitglieder der kéniglichen Familie zu
popularisieren, aufféllt. In dieser Hinsicht fillt vor allem die zenirale Anord-
nung der Herrscherfiguren Leos I11. (957—967) oder Gurgens (994—1008) sowie
der Konigin Guranducht in die Augen. In Nikorzminda ist am Torbau aus dem
XI. Jahrhundert geradezu folgende Inschrift zu lesen: » Christus, Gottes Sohn,
erhebe den aus Deinem Willen gekrénten Bagrat¢« — d. h. Bagrat I1I. (957—
1014) — »den Konig der Abchasen und Ranen, den Kuropalatos der Georgier
zu dem héchsten Ruhm und gib ihm ein langes Leben — und erziehe seinen

Sohn Giorgi nach Deinem Willen durch den Erzpriester, den HI. Nikolaus.«13

Es scheint also, daB} zur Zeit der vollen Entfaltung der Zentralmacht des
georgischen Kénigreichs, im X. und XI. Jahrhundert, die Kirchen in Kumurdo
und Nikorzminda dem Kult, den Machtbestrebungen des Herrscherhauses,
d. h. der Dynastie der Bagratiden dienten.

In der Komposition der beiden Bauwerke {illt die Betonung der kreuz-
formigen Einfassungsform auf. Womit 148t sich diese eigenartige Bestrebung
erklidren ? Woher stammt ihr Grundgedanke ? Hatte diese Form im vorliegenden
Falle eine besondere Bedeutung?

Es unterliegt keinem Zweifel, dafl zahlreiche Varianten der Kirche in
Kreuzform schon in der friihchristlichen Architektur erschienen sind: Im IV.
und V. Jahrhundert war dieser Typ bei Gebduden in Verbindung mit dem

128, unter 9, S. 17—25. S. 253—261.
13 Anagamsuiy, H.: Penpedsr Hurkopumunga, Thilisi, 1957, (in grusinischer Sprache).
%S, unter 13.
_. ' Auch hier méchte die Verfasserin N. Aladaschwili und M. Istvénovits, die ihr u. a. bei
der Ubersetzung und Auslegung des Textes behilflich waren, fiir die Mitarbeit ihren Dank
aussprecheun.
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Totenkult verbreitet.’® Diese Martyriumkomplexe waren nach der religidsen
Auffassung ihres Zeitalters »die Schauplidtze der Zeugenschafisablegung fiir
den christlichen Glauben; waren an ein Ereignis des Lebens oder der Leiden
Christi gebunden, oder sie nahmen das Grab, die Reliquien eines Mértyrers
auf, der durch Aufopferung des Lebens seine Seelenstiirke bezeugt hatte.«?
Es ist leicht verstandlich, daf das Symbol der Passion Christi, das die Idee
der Erlésung ausdriickende Kreuz, fiir die propagative Formulierung dieses
wichtigen geistigen Inhalts in der Sprache der Architektur besonders geeignet
war.

Unter den frihchristlichen Beispielen dieser Anordnung kommt der monu-
mentalen Grabkirche Konstantins des Groflen (312—337), dem .Apostoleion,
besondere Bedeutung zu, in der der Kaiser das »Wunder¢ des Kreuzes politisch
popularisierte, und von der der Bischof Eusebius berichtet.’® In diesem Ge-
baudekomplex verkniipfte sich die Tradition des spitromischen Kaiserkults
mit der christlichen Verehrung der Martyrer. Die Wissenschaft stellt fest, daf
diese Grabkirche in der Entwicklung der Geb#udeart Martyrium eine neue
Richtung darstellte; in ihrer Komposition kristallisierte sich nach der For-
mulierung KRAUTHEIMERS die spitantike Tradition des herrscherlichen Heroons
heraus.?®

In den darauffolgenden Jahrhunderten »kopierten« tatséichlieh viele
Bauwerke die Anordnung des Aposioleions zu Konstantinopel2® Grofiziigige
Kirchen mit KreuzgrundriBl wurden in Antiochia, Milano, Ravenna, ferner in
den Gebieten von Sichem, Ephesos, Gasa, Gerosa usw. errichtet.?* Diese Marty-
rien popularisierten, an den Grundgedanken des kaiserlichen Vorbildes ankniip-
fend, im allgemeinen den auf die Erlésung hindeutenden, triumphalen,
symbolischen Inhalt der kreuzférmigen Anordnung. Es ist kennzeichnend. dal3

16 Wichtigere Denkmailer aus dem IV. und V. Jahrhundert sind in den Gebieten von
Antiochia, Konstantinopel, Milano, Sichem, Ephesos, Gasa, Dsherascha zu finden. Lassus. J.:
L'Eglise eruciforme Antioche-Kaousszié, Antioch on the Orontes, II. Princeton, 1938, 8. 5—44.
— Downes, G.: The Shrine of St. Babylas at Antioch and Daphne, — Heisenberg, A.: Grabes-
kirche und Apostelkirche, Leipzig, 1908. — Porter, A. K. Lombard Architecture, New Haven,
1915, IL. 8. 632. — Villa. E.: Arte del primo millennio, Turin, 1954. S. 77. — Geyer, P.: Liinera
Hierosolymitani, Corp. Script. Ecclesiasticorum Latinorum, Vienna, 1898, XXXVIII, 8. 219.,
270. — Keil, J. und Hérmann, H.: Forschungen in Ephesos, IV. 3. Ausgabe, Wien, 1951. 8.
200. — Restle, M.: Ephesos, Reallexikon zur Byzantinischen Kunst, Lief. 10 (Stuttgart, 1968),
S.162—207. — Mark the Deacon: Life of Porphyry of Gaza, transl. Hiil, G. F., Oxford, 1913 —
Crowfoot, J. W.: Gerasa, New Haven, 1938. 236. — usw. Im allgemeinen Guyer. S.: Grundlagen
mittelalterlicher abendlindischer Baukunst, Ziirich— K&ln, 1950 — Krautheimer, R.: Early
Christian and Byzantine Architecture, Penguin, 1965 scross churchese¢ S. 46—47, 51—52. 58,
80, 86. 117. 208—210, 288289, usw. Uybunamsuay, I'. H.: K sBonpocy 0 HauanabHBIX (op-
Max XpPHCTHAaHCKOTo xpama, Bonpocsl neropin uckyeersa, Thilisi, 1970, S, 41—42.

17 Krautheimer, R. S. unter 16, S. 361. Seine Definition des Martyriums lautet: »A site
which bears witness to the Christian faith, either by referring to an event in Christ’s life or
Passion, or by sheltering the grave of a martyr, a witness by virtue of having shed his bleod:

15 Migne, J. P.: Patroloma Graeca, Paris, 1857, XX, S. 1209.

1 I\rauthelmer, R. = unter 16. S. 47.

20 Krautheimer, R.: Journal of the Warburg and Courtauld Institutes, V. (1942). 1.

2t S, unter 16.
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der Grinder des Martyriums in Milano, der Bischof Ambrosius (339—397),
an der kreuzférmigen Kirche eine Inschrift anbrachte: »...forma crucis
Templum est templum victoriae Christi — Saera triumphalis signat imago
locum.«®

Der fiir die Martyrienarchitektur des Frithchristentums so bedeutsame
Kreuzkult fafite seit dem IV. Jahrhundert auch im Boden Georgiens feste
Wurzeln, Wir wissen zum Bei:piel dafl von dem Verkiinder des neuen Glau-
bens, dem Kappadokier Nino. auf einem hohen Berggipfel in der Nihe der
uralten Hauptstadt Mchete schon Anfang des IV. Jahrhunderts ein grofies
Kreuz errichtet wurde.?® Spéter, Ende des VI. Jahrhunderts, wurden daneben
und dariiber die sog. Dshwari, ndmlich die kleine und dann die grofie Kirche
des Kreuzes erhoben.® Der Kern der Anordnung ist ein Kuppel-Baldachin, an
dessen feierliches Hauptmotiv sich in hierarchischer Ordnung die den Gedan-
ken der Erlssung symbolisierenden Raum- und Massenformen der oktogonalen,
ferner der kreuzférmigen Anordnung anschliefen.? Der harmonisch konzipierte
architektonische Gedanke entfaltete sich aus lokalen Traditionen, vielleicht
auf syrische Anregung. Die Vermittler dieses Einflusses mochten die Monche
gewesen sein, die zu dieser Zeit von dem Gebiet der Kirche zu Antiochia wegen
ihres monophysitischen Glaubens nach Georgien fliichteten, wo sie nach der
Ansiedlung eine bedeutende kirchenorganisatorische Titigkeit ausiibten.® In
ihrem fritheren Tétigkeitsgebiet, in Syrien, hatten sie bereits ohne Zweifel den
symboelischen Gehalt der oktogonalen sowie der kreuzférmigen Grundrif-
apordnung meistens von Baptisterien und Martyrien kennengelernt. Es
scheint wahrscheinlich zu sein, daf sich in Georgien durch die Popularisierung

2 Guyer, S. s. unter 16. Bezugnahme: Forcella, V.: Iscrizioni christiane in Milano
Codogno. 1897, No. 229.

B Yydunawsuad, [. H. s. unter 16, S. 41. Uybunamsuau, H.: Peased ¢Bosuecenus
Kpecra, . ..» Ars Georgica, VI. Thilisi, 1963, S. 9—14.

A Uydurawmeuan, I, H.: Tamarauky tuna Ipxsapu, Thilisi 1948.

%70 dem =wnb011=chen Bedeutungsinhalt des Achtecks s. Délger, F.: Antike und
Christentum, 4. (1933—1934), 129. — Perler, O.; L’inscription du bapt1~tere de Sainte Thécle
4 Milan . . ., Riv. Ac. (1951), 153—187 — Kostof, S, K.: The Orthodox Baptistery of Ravenne,
New Haven, London 1961, 51. — Zu dem symbolischen Bedeutungsinhalt des Sechsecks s.
Csemegi, J.: Die architekturgeschichtlichen Fragen ..., Epités- és Kozlekedéstudomdnyi
Kézlemények (1960) IV./3. 323— 348 — Cs. Tompos, E.: Der politische Inhalt des sechslappigen
dreifachen Kettensterns ..., Epités- Epitészettudomdny (1973), V. 95—123 (in ungarischer
Sprache) — Cs. Tompos, E.: Architektur der zentralen sechslappigen Baptisterien und Marty-
rien mit Baldachin-Kuppel . .., Periodica Polytechnica, Arch. 18/1—2. (1974), 79—102. —
Cs. Tompos, E.: Sixfoil Domed Church Architecture on the Territory of Byzantium and later
in Dalmatia, Georgia, Armenia and Medieval Hungary. Atti del Primo Simposio sull’Arte
Georgiana (Bergamo, 1974), Milano 1977, 79— 96. — Tompos, E.: Beziehungen der unga
Architektur im XI. Jahrhundert, formmaﬁwe Analyse. Periodica Polytechnica, Arch.
(1978), 149—171. — Zu dem wmholhchen Bedeutungsinhalt des Kreuzes s. Abel, A.:
symbéle de la croix, Byzantion, IL. 1925. 337—348. — Ceccelli, C.: Il segno della alxazxone
Accad. rom. Archaeolog. 25 (1949--1951), S. 9, — Jerphanion, G.: La représentation de la
croix . ... La voix des monuments, I. Paris, 1936. S 13‘8- 164. Jursch, H.: Kreuz u. Kreuzigung
in der altchn:tl;chen Kunst. Kunst u. I\.lrche, 19:)8 60— 64.

3 Zu der Einwanderung der svrischen Viter in den Jahren 520, 543, 545, 571 . Mena0-
ze, J1.. K Bonpocy o Tak HaswpiBaembix cHpuiickux nozsisxHHkax VI sexa. Apropedepat. Thilisi,
1950 (in grusinischer Sprache).
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des Grundgedankens derselben, durch die Mitwirkung von Ménchen, der
Gebdudetyp der Dshwari, d. h. der Kreuzkirchen, entwickelt hat. Nach dem
Vorbild von Mcheta wurden allenfalls Anfang des VII. Jahrhunderts dhnliche
Bauwerke eines nach dem anderen errichtet. Die Bauten ven Ateni.” Dsweli-
Schuamta® und zahlreiche andere Varianten beweisen, daBl sich dieses Kompo-
sitionsprinzip verbreitete. Neben zusammengesetzteren Gebiudeanordnungen
war auch die einfache Kreuzform (vcroix libre«) iiblich: ein Beispiel dieser
Losung ist die Kirche in Samzewrisi aus dem VII. Jahrhundert.® In diesen
kreuzformigen Gebiduden wurde sehr kennzeichnend auch an der AuBlenfassade,
eventuell iiber dem Haupttor oder an den Seiten des Chors, ferner im Innen-
raum in der Halbkugel der Kuppel eine akzentuierte Kreuzplastik angeordnet.
Wie N. TSCHUBINASCEWILI in seiner Arbeit » Relief Wosnesenija Kresta« darauf
hinweist, war die Darstellung der »Verkldrung des Kreuzes«in der Gegend des
Kaukasus schon am Ende des VI. Jahrhunderts ausgearbeitet; wir finden
charakteristische Beispiele in den Komplexen von Kwemo-Bolnisi, Teiri-Zkaro,
ferner der Dshwari von Mcheta.’®

Der groBe Aufschwung des Kreuzkultes in der Kirchenarchitektur von
Georgien im VI. und VII. Jahrhundert 148t sich allein durch religitse Zwecke
nicht erkliéren; diese durchschlagende Wirkung mufite auch wichtige politische
Ziele ausgedriickt haben. Zu dieser Zeit kdmpfte das Volk der Kaukasusgegend
schon seit drei Jahrhunderten auf Leben und Tod mit dem Sassanidischen
Reich von Iran. Neben bewaffneten Zusammenstéflen entbrannte der Kampf
auch auf dem Felde der Ideen: Die fremden Eroberer waren Zoroastrianer,
gegeniiber deren Feueranbetung die ansissige Bewohnerschaft im Kreuze
jetzt das Symbol der politischen Unabh#ngigkeit sah. So war die Entwicklung
des Kirchentyps der Dshwari — d. h. Kreuzkirchen — und seine grofie Wichtig-
keit, sowie die akzentuierte Darstellung des Kreuzes auf den Fassaden kulti-
scher Bauten oder im Innenraum der Kuppel eigentlich die kiinstlerische
Offenbarung — in religiéser Form — der Freiheitshewegung in der Kaukasus-
gegend. Der triumphale, symbolische Inhalt der Werke verkiindete ja zu dieser
Zeit, neben der versprochenen Erlésung im »Jenseits¢, auch den Sieg iiber die
sungldubigen« Unterdriicker, das sassanidische Reich.®!

27 Hanawnnkos, M. I'.: Ky abTossie 3ganns 8 Lipoaut 1 Arenn, Tiflis, 1927, — JIixaBaxui-
By, M. K Bonpocy o Bpement nocTpoeHust rpy3sHHCKOT0 Xpama B ATerH. . ., XpHCTHaHCKHIT
Bocrox, 1.1912, 8. 294295, — UyGnuawsim, I'. H, s. unter 24, S. 160.

3 Yygunawsuad, [ H.: Apxutextypa Kaxetnu, TOuaucy, Thilisi, 1959. S, 246—250.

2 Uyopnamwsuan . H.: Camuespucerkas UepkoBb B I'pysuu. Bonpock! HCTOpHH He-
kyccersa. Thilisi, 1970, 8. 116—124. — Marepunasibl Kk M3ydeHHio CamueBpHcckoro Xpama, S.
127—139.

30 Diese Merkmale sind in den Baukomplexen der Dshwari in Mcheta. Ateni und
Dsweli-Schuamta, ferner Samzewrisi in gleicher Weise zu sehen. Zu den Reliefdarstellungen der
»Glorifikation des Kreuzes¢ s. UyOunawsua, H. s. unter 23, 8. 9—-28.

3t Cs. Tompos, E.: Georgien (Fotos von Gink, K.) Schitze, Burgen. Kléster (in ungari-
scher Sprache) Budapest, 1973, S. 15—17: 40—41. — Hanau am Main, 1975 (in deutscher
Sprache).
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Spiter, vom VIII. Jahrhundert an, als das georgische Volk gegen die
arabischen Heere der neuorganisierten islamischen Macht den Kampf auf-
nehmen mufite, war ein Wiederaufleben der frither ausgestalteten Tendenzen
zu beobachten. Schliellich war es ja vollkommen begriindet, dal die Erbschaft
der im Kampfe gegen das iranische, sassanidische Reich entstandenen politi-
schen Kunst zu neuem Leben erwachte, als der Kampf gegen den Vorstofl der
gleichfalls »ungliubigen« Omaijaden, dann gegen das Kalifat der Abbasiden
ging. In den bedeutenderen lokalen Widerstandszentren aktualisierte sich
wieder der Kreuzkuit. Die Wirkung zeigte sich selbstverstidndlich vor allem in
der kultischen Architektur. Der Dshwari-, d. h. Kreuzkirchentyp wurde auch
architektonisch modernisiert. Sein Grundgedanke ist z. B, in der Anordnung
der im X. Jahrhundert in Kwetera, im Fiirstensitz des Landes Kacheti, erhauten
Palastkirche entschieden zu entdecken. Es ist aber kein Zufall, daf} diese
eigenartige Variante der kreuzformigen Losung hier wiederauflebte ! Kacheti
wurde némlich im VIII. bis X. Jahrhundert eines der anfiamnglichen Stiitz-
punkte der georgischen Selbstéindigkeitsbewegung gegen die fremde Unter-
driickung: Bei der architektonischen Losung der fiirstlichen Palastkirche in der
Burg Kwetera griff man also gewill bewufit auf die Traditionen der triumpha-
len Architektur des fritheren Freiheitskampfes zuriick.’?

Die etwas spiter entworfenen Kirchen in Kumurdo und Nikorzminda
mochten durch ihre kreuzférmigen Massenformen #hnliche Bestrebungen
reprisentiert haben. Der Bau dieser beiden Kirchen war ja mit der Dynastie
der Bagratiden verbunden, welche spidter die historische Fiihrerrolle der
Fiirsten von Kacheti iibernommen hatte, und von der Mitte des X. Jahr-
hunderts an an der Spitze des georgischen Freiheitskampfes stand.3® Die Aus-
dehnung ihrer Macht wurde durch iiber einem Kreuzgrundril komponierte,
groflartige Kathedralen — wu.a. Oschki®* Hachuli,®® dann Kutaisi®® — zum
Ausdruck gebracht, sanktioniert. Die kreuzformigen Massenformen der
Kirchen von Kumurdo und Nikorzminda sind diesen verwandt. Die Anwendung
derselben war um die Jahrtausendwende in der georgischen Architektur eine
typische Erscheinung: Die SchluBfolgerung scheint gerechtfertigt zu sein, daf
das durch die GrundriBanordnung der Bagratidischen Kirchen ausgedriickte

82 Uydunawenay, . H. s. unter 28. S. 411—416. — Cs. Tompos. E. s, unter 31, S. 18,
46—47.

33 S, unter 1.

3 TakammBuaH, 3.: Apxeojorudeckas sxcneguuus 1917-oro roga B 10yKHbIE NPOBHHIHI
I'pyasuu, Thilisi, 1952, 8. 45—67, 39— 83. — Winfield, D.: Some Early Medieval Figure Sculp-
ture from North-East Turkey, Journal of the Warburg and Courtauld Institutes, XXXI. (Lon-
don, 1968). S. 38—57.

35 TakaHmBuig, 3. s. unter 34, S. 6875, 84— 108 Winfield, D. s. unter 34, S. 58—65.

36 lunuazase, B.: Xpam Barpara, Thilisi, 1964. — Kpatxufl oT4eT no pyKkoBOACTBY pa-
GoTtami KOHCepBauMH Xpama barpara. Ars Georgica, 5 (Thilisi, 1939) S.111—121. — CeBepos,
H. T1.: Onnit pexoncTpykunn KyTtaucckoro xpama Barpara, s. unter 28, 91—109.
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Erlésungssymbol dazu bestimmt war, die politische Befreierrolle des Herr-
scherhauses zu unterstreichen.

=
=

Den mit den Mitteln der Architektur — durch Raum- und Massengestal-
tung — formulierten Gedanken dieser politischen Absicht zeigen die Darstel-
lungen des Kreuzes an verschiedenen Fassadenteilen der beiden Kirchen.
Sowohl in Kumurdo als auch in Nikorzminda erscheint das Symbol an promi-
nenten Stellen der plastischen wie auch der malerischen Detailgestaltung. Die
Anordnung der Kreuzplastik im Gliederungssystem der Ostfassade des Haupt-
chors ist charakteristisch. Wie bereits erwihnt, geht die Vorgeschichte auch
dieser Idee auf die georgische schopferische Tétigkeit fritherer Jahrhunderte
zuriick. So erscheinen im VI, und VII. Jahrhundert — zur Zeit des erfolgreichen
Freiheitskampfes gegen das iranische—sassanidische Reich — am Torbogen
des siidlichen Haupteingangs der Dshwari oder Kreuzkirche in Mcheta und
an der Wandfldche in Ateni dhnliche Kreuzplastiken.’” Im VIII. und IX.
Jahrhundert kam dann in dem Gebiet von Kacheti dieses Motiv — diesmal in
dem derzeitigen Zentrum des Widerstandes gegen die Verbreitung des Islam —
in der Anordnung der Klosterkirche in Gurdshani an die AuBlenseite des Altar-
fensters, in die Mittelachsenlinie der Fensteroffnung.?® Zur Zeit der endgiiltigen
Zuriickdringung der arabischen Expansion der mohammedanischen Welt — der
Herrscher der Dynastie der Bagratiden — reifte diese Anordnung in der Architek-
tur der Kathedralen zum reprisentativen Zug heran. Die architektonische Ent-
wicklung der Chorfassaden mit Kreuzrelief erreichte ihren Hohepunkt in Samta-
wisi (1030),%° die ostlichen Chorfassaden in Kumurdo und Nikorzminda stellten
je ein vorbereitendes Kettenglied dieses Entwicklungsganges dar. Nach dem
zeitgendssischen georgischen Brauch erscheint das Kreuz im kultischen
Schwerpunkt der #ulleren Gebdudemasse, iiber dem Altarfenster als » Sinnbild«
des Glaubenbekenntnisses. Die symbolische Darstellung wiederholt sich mei-
stens auch im Innenraum. im Mittelpunkt des Kuppel-Baldachins. Das die
Oberflache der Gewplbehalbkugel ausfiillende Kreuzmotiv war auch ein tra-
ditioneller Gedanke im Kaukasusgebiet; frithzeitige Beispiele sind u. a. in der
Anordnung der Dshwari- d.h. Kreuzkirchen, ferner in Ateni und Dsweli-
Schuamta bekannt. In Kumurdo sind keine Spuren einer derartigen Aus-
fithrung erhalten geblieben, da ja die Kuppel vernichtet ist. In Nikorzminda
jedoch wurde zur Zeit der Spitzenleistungen der ikonographischen Fresko-
malerei die hierarchisch akzentuierte, zentrale Stelle auch noch im XVI. his

37 8. unter 30.

38 Uyounamsuan, [, H. s, unter 28, S. 275 —276.

3% Bepuase, B.: I'pyaunckas Apxutextypa, Thilisi, 1967, S. 50, Bild 29 (Rekonstruktion
von Sewerow, N. P.) — CeBepos, H.T1.: K Bonpocy 0 pexonctpyriyin Gapadana CaMraBHCCKOTO
xpama, Thilisi, 1963. S. 197 206.
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XVII. Jahrhundert — offenbar in Erinnerung an ein fritheres Werk — durch
eine groBmaflstibige Darstellung des Kreuzes eingenommen.*?

Die politische Kunstrichtung, die bestrebt war, die herrscherliche
Reprisentation und den Kreuzkult miteinander zu verbinden, die im wesent-
lichen schon in der Lésung der Grabkirche Konstantins des Groflen (312—337) zu
erkennen ist, entfaltete sich in Georgien auf dem Boden der lokalen Traditio-
nen, durch die historischen Ereignisse begiinstigt in der Architektur der
Bagratiden, in der Architektur von Kumurdo und Nikorzminda.

Was ist aber der Grund dafiir, daB in den zwei Bauwerken in die Umfas-

sungsmauern der kreuzformigen Masse — offensichtlich nicht ohne Schwierig-
keiten — ein Raumsystem mit sechslappigem Kuppel-Baldachin eingezwingt

wurde ?

Nach den Forschungsergebnissen war der feierliche architektonische
Gedanke des Kuppel-Baldachins im kaukasischen Gebiet auch in vorchristlicher
Zeit bereits bekannt. Das Wortbild »Himmelsgewdlbe« tauehte in charak-
teristischer Weise sowohl in der georgischen Literatur als auch in der Volks-
dichtung auf.*! Nach der Verbreitung des Christentums erschien als Ausdruck
fiir die Verehrung der Mirtyrer das iiber dem Grabe errichtete Martyrium in
Form eines Kuppel-Baldachins auf vier Stiitzen, mit offenen Arkadenbégen.2
Ein frithzeitiges Beispiel dieser Gebdudeform blieb neben der Kathedrale des
Bischofs Tscheremi erhalten.*® Hier mochte der Altar urspriinglich unter dem
die Gruft betonenden Kuppel-Baldachin gestanden haben und konnte von den
Teilnehmern an der Zeremonie durch die offenen Arkadenbdgen von allen
Seiten gesehen werden.* Die weiterentwickelte Anordnung dieser Komposition
ist jene des auf sich kreuzenden Achsen konstruierten, mit vier Lappen erginz-
ten, zentralen Kuppel-Baldachins. Derartige Martyriumldsungen kommen
gerade wegen der historisch begriindeten, besonderen Bedeutung des Kreuz-
kultes in Georgien, in der Architektur dieses Gebiets oft vor (die Kirche des
» Wahren Kreuzes« in Manglisi stammt z. B. aus dem V. Jahrhundert).¥ In
ghnlicher Form wurde nach der Feststellung G. N. TscavuBINaAscEWILIS um das
dritte Viertel des VI. Jahrhunderts der Gebiiudekomplex in Dsweli-Gawasi
errichtet.*s Diese kreuzformige Tetraconeha-Anordnung wurde zu dieser Zeit
durch diagonale Nebenrdume zum Achteck erginzt. durch die aus Nikorz-

Cs. Tompos, E. s. unter 31, S, 46—47.
31 8, unter 28. Zu dieser Frage s. S. 206~ 207, FulBnote 4.
S. 201213, in 28.
S. unter 28, S. 207—208.
S. unter 28, S. 207—208.
Heazni, M. K. Apxurextypubiil namatunk B Manrmich, Thilisi, 1962, — Cs. Tompos,
E. s. unter 31, S. 64—65.
46 S, unter 28, 8. 216232,
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minda bekannte Losung umfafit.*” Anfang des VII. Jahrhunderts erschien der
Grundtyp der Kirche bereits in einem zusammengesetzten System, wie das aus
der Anordnung in Bane bekannt ist.®

So abwechslungsreich sich auch das Komplex der Zentralbauten mit
vierlappigem Kuppel-Baldachin gestaltete, das leitende Prinzip der zentralen
Querachse verschwand in keinem derselben. Uberraschender Weise erschien
die zentrale Losung mit achtlappigem Kuppel-Baldachin — ohne Querachse —
im Gebiet desbenachbarten Armeniens, nach armenischen Forschern erstin der
zweiten Hilfte des VII. Jahrhunderts, nach G. N, TscEUBINASCHWILI noch
spéter, um die Jahrtausendwende, bei den Kirchen in Sorawar und Iring.*® In
Georgien ist eine #hnliche Losung in der Anordnung von Taos-Kari aus dem
IX. Jahrhundert zu verzeichnen. In der frithchristlichen Architektur der
kaukasischen Gegend ist aber — nach unseren gegenwiirtigen Kenntnissen —
keine Spur des sechslappigen zentralen Kirchentyps mit Kuppel-Baldachin zu
entdecken.

Im Falle von Kumurdo und Nikerzminda darf also fesigestellt werden,
daB sich mit der starken georgischen Tradition der kreuz{trmigen Massenform
frither nur das Zentrum mit Kuppel-Baldachin vereinte, wihrend der sechs-
lappige Nischenkranz im Innenraumsystem ein neuer architektonischer
Grundgedanke war.

Aus der Prifung des 964 in Kumurdo errichteten Komplexes ldfit sich
tatsdehlich fesistellen, daB es fiir den georgischen Baumeister Sakozari keine
leichte Aufgabe sein mochte, im Rahmen der kreuzférmigen Umfassungs-
mauern die um den Kuppel-Baldachin im Sechseck gezeichnete Raumgruppe
auszugestalten, Dieser Kompositionslésung #hnliche Bestrebungen sind in
derselben Epoche in der mittelalterlichen Architektur Osteuropas u.a. in
Bulgarien zu verzeichnen.5® Dieser Kirchentyp wurde neben Winiza (Kare-
demir) im Jahre 1948 entdeckt.’ Nach den Untersuchungen N. MAWRODINOWS
wurde das Gebidude um die Mitte des X.. Jahrhunderts — also fast gleichzeitig
wie in Kumurdo — errichtet. Als N. Mawrodinow die Vorbilder dieses balkani-
schen Werkes suchte, erkannte er in der Anordnung in Patleina #hnliche
Tendenzen; von R. KRAUTHEIMER wurde festgestellt, daBl Vorbilder in der
Architektur der Umgebung von Konstantinopel aus dem IX. und X. Jahr-

47 8. unter 28, S. 232245,

48 S, unter 39, S. 35, 38. — Ponomarew, W.: Georgien. Reallexikon zur Byzantinischen
Kunst, Lief. 13 (Stuttgart, 1970), S. 674—675, Bild 7.

49 SIkoGeon, A. JI.: Ouepx neropuu 3oguectBa Apmerut, V—XVII., Moskau— Leningrad,
1950, 8. 27—317. — Uy6unawmenmy, I'. H.: ApMsIHCKOE HCKYCCTBO ¢ KoHua IX u mo Hauyana Xl
Bexa, CacyHexufl Hasuz, Thilisi, 1936, S. 43, 56 — Pasbickanns 10 apMaHCKOH apXHTeKType.
Thilisi 1967, S. 157—162.

5 Maspoauros, H.: CrapoObirapcxoro MakycTBo, Sofia, 1959, S. 184—186.

51 Cranues, Ct.: IlpkBara o ¢ Bunuila, Mssectust Ha Bar. apxeosor. unerutyt XVIIL
1952, S. 305—330.
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hundert zu entdecken sind.®? Nach neueren Forschungen, vor allem nach den
Arbeiten von G. N. Tschubinaschwili und dann von W. ZINZADSE, ist es offen-
bar, da derartige raumgestalterische Ideen auch in Georgien in der Archi-
tektur des IX. Jahrhunderts auftauchten.’® Das Grundprinzip dieser Losung
kam z. B. in der Ausgestaltung der zu Ehren der Tochter des Fiirsten Adornase
Bagrationi in Kabeni errichteten Kirvche, ferner in der dieser verwandten
Ausgestaltung der Kirche in Zirkoli zur Geltung. Diese mit der Bautitigkeit
der Familie der Bagratiden verbundene Raumgestaltungstradition war dem
Meister im Dienste derselben Dynastie von Kumurdo her bekannt und er
konnte das Gelernte bei der Losung seiner Aufgabe benutzt haben. Soviel ist
sicher, dall sich diese Kirche — vergleicht man sie mit den vorigen bulgarischen
bzw. byzantinischen und georgischen Werken — von diesen durch die auffal-
Iende Akzentuation der Kreuzform sowie durch die Ausgestaltung des sechs-
lappigen inneren Kerns wesentlich unterscheidet: sie stellt eine neue Ent-
wicklungsstufe dar.

In der Ausgestaltung der Kirche von Nikorzminda in den Jahren 1010—
1014 wurde hingegen offenbar die Kumurdoer Anordnung weitergeformt. Der
Baumeister war bestrebt, im Kreuzgrundri die zentrale sechslappige Raum-
gruppe mit Kuppel-Baldachin harmonisch zusammenzufassen. Er erkannte
den zentralen, herrschenden Charakter des senkrechien Hauptmotivs und hob
diesen auch durch die radiale Gruppierung des Nischenkranzes hervor. Die
Gesamtwirkung des Innenraumes war also wieder einheitlich, dadurch wurde
jedoch seine Einfiigung in die Grenzmauern der Masse erschwert. Nur durch
Kiirzung des Nord-Siidfliigels der Kreuzform, durch Dazwischenfiigen von
Fiillteilen — von vier stockhohen Eckkapellen — gelang es dem Baumeister,
diese Schwierigkeit zu iiberbriicken.

Wodurch 148t es sich erkldren, daB die Bauherren der beiden Kirchen in
der Ausgestaltung nichtzusammenpassende Massen- und Raumverbindungen
forderten? In dieser Hinsicht ist es bemerkenswert, daBl sich sowohl die
Kreuzform als auch die sechslappige zentrale Anordnung mit Kuppel-Baldachin
nach der Verbreitung des Christentums mit der gleichen Bestimmung, mit dem
gleichen Inhalt, fiir denselben Zweck ausgestaltete: in ihrer Anordnung ver-
kérperte sich urspriinglich in gleicher Weise der Grundgedanke des frithchrist-
lichen bzw. friihbyzantinischen Martyriums.® Diese Tradition war aber dem
Bestimmungsgehalt der beiden in den Dienst des Familienkultes der Bagratiden
gestellten Werke verwandt.

52 S, unter 50, — Krautheimer, R. s. unter 16, S. 266—267.

8 Uybunamsuad, I'. H.: ApxurextypHsie mamsituxky VIII—IX Bexa B Hcancpom
yienu, Ars Georgica, Thilisi, 1942, I. — Llunuange, B.: PesysbraThl pacKpbITHS-H3YHEHHS
gp}gn’rex’ryp};oro namsiTHHKA KcoHekoro yiuenst — KaBenn, Ars Georgica, Thilisi, 1971, VII,,

. 67—90, 13—24,

$ 8. den zweiten Abschnitt dieses Beitrags tiber die Architektur der zentralen Bapt -

sterien und Martyrien mit sechslappigem Kuppel-Baldachin, im IV. bis VII. Jahrhundert.

4%




TOMPOS

(&3]
1]

Eine weitere Frage, die man sich stellt, ist, warum in den Massen- und
Raumbeziehungen der Kirchen von Kumurdo und Nikorzminda gerade zwei
voneinander sehr verschiedene Formen der architektonischen Quelle des
Martyriums, die Kreuzform und die zentrale Anordnung mit sechslappigem
Kuppel-Baldachin, miteinander zusammentrafen? Unserer Meinung nach
erhilt man auf diese Frage durch die Untersuchung der geschichtlichen Ver-
hiltnisse eine Antwort. Die Kreuzform, die in Georgien sehr starke Traditionen
hatte, wies in der Periode des Freiheitskampfes gegen die islamitische Unter-
driickung auf die Befreierrolle hin, die die Bagratiden spielten: In der Anwen-
dung dieses religiosen Symbols kam vermutlich nach kaukasischem Brauche
auch diesmal eine politische Tendenz zum Ausdruck.’® Das gleichzeitige Auf-
tauchen der Sechslappennischen stimmte aber auch gut mit der zeitgendssi-
schen Politik des Herrscherhauses {iberein, das — von einigen Reibereien
abgesehen — gute Bezichungen zu Byzanz unterhielt. Zur Zeit der Grindung
der zentralen Staatsorganisation, wihrend der Beseitigung des feudalen Widez-
standes, wurde die Macht der georgischen Konige sicherlich auch durch den
Widerschein von Byzanz erhéht. Es ist kennzeichnend, daf} die Bagratiden
— unter anderen z.B. gerade Bagrat III. (975—1014) in der Griindungs-
inschrift der Kirche in Nikorzminda — nicht versiumten, neben ihrer lokalen
Wiirde auch ithren byzantinischen Rang zu betonen. Unter solchen Umsténden
ist es kaum iiberraschend, daf} in die georgischen Traditionen der fir den Kult
des Herrscherhauses bestimmten Kirchenarchitektur auch ein in Byzanz
kristallisierter architektonischer Gedanke rémischen Ursprungs eindrang.

Dureh die kriftige architektonische Formenkultur des kaukasischen
Gebiets wurde aber, wihrend sie die Selbstiindigkeitshestrebung der zentralen
koniglichen Macht zum Ausdruck brachte, der fremden Kompositionsidee
eine eigene Nuance verliehen.

Diese GesetzmiBigkeit offenbarte sich in Kumurdo auch im Verhiltnis
der Massen- und Raumverbindung. Der Charakter des Baues wurde durch die
an lokale Vorbilder gebundene Kreuzform bestimmt; an deren Umfassungs-
mauern pafite sich die sechslappige, zentrale Innenraumanordnung mit Kuppel-
Baldachin an. Die georgische Tradition seizte sich also mit einer dermafien
durchschlagenden Kraft durch, daf} sich unter diesem Zwang die Raum-
gruppierung in Abh#ngigkeit von der Masse ausgestaltete. Auch der Stiitzen-
ring im Innpenraum kniipfte an den architektonischen Kreis der Gegend, vor
allem an die Kathedrale von Tao Klardsheti mit Kreuzgrundrifl an; nur ist hier
— wie es bereits dargelegt wurde — der »quadratische« Kern iiber einem

35 8. unter 31. S. 16—17, 18 usw.
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sechseckigen Grundriff aufgebaut, was an die bulgarische Lésung in Winiza
und an die byzantinischen Vorbilder erinnert. Das Gliederungssystem von
tektonischer Schonheit des Kumurdoer Kuppel-Baldachins — obwohl seine
Eigenart, Originalitdt unbestreitbar sind — ist durch seine Proportionen,
durch sein logisches Konstruktionsprinzip, sogar durch seine Detailformen den
architektonischen Losungen zweier gleichfalls im dritten Viertel des X. Jahr-
hunderts erbauter, von den Bagratiden gegriindeter Kathedralen verwandt,
ndmlich jener in Oschki®® und in Chachuli’”

In der AuBlengestaltung des Gebdudes wurden ebenfalls charakteristische
Traditionen der kaukasischen Gegend zu neuem Leben erweckt. Die Mauer-
gliederung iiber einem V-férmigen GrundriB, oben mit bogenférmigem Abschlufl
an der stlichen Chorseite, die die innere Raumgruppierung sichtbar macht, ist
schon in der Anordnung der georgischen kultischen Gebiudekomplexe aus dem
VI.—VI1I1. Jahrhundert, wie die Dshwari-Kirche in Mcheta®® und die Kirche in
Zromi,® bemerkbar. Der Gedanke der spdteren nischenartigen Vertiefung
entstand offensichtlich durch die gewilbte Verbindung des Chors und der
beiden seitlichen Kapellenmassen. Diese Losung ist auch in der Architektur
von Tao-Klardsheti allgemein verbreitet, wurde sogar manchmal im X.
Jahrhundert, z. B. an den Fassadenflichen in Oschki, durch applikationsartig
aufgetragene Siulen-Bogengliederung ergiinzt. Das Fehlen dieser Gliederung
ist im Falle der Kirche in Kumurdoe archaisch. Die Ornamentik erscheint in den
architektonischen Schwerpunkten, in den trichterférmigen ﬁbergéngen des
Stiitzensystems fir den Kuppel-Baldachin, in den Achsen der Siid- und der
Nordfassade sowie an der dstlichen Chorseite, nach georgischem Brauch unter
der Kreuzplastik in der Mittellinie, um das Altarfenster in zusammengeschlos-
sener Form. Die »lakonische¢ Feierlichkeit der Komposition war in der Aus-
gestaltungsperiode des mittelalterlichen georgischen Kénigtums ein kenn-
zeichnendes Merkmal. Die Weiterentwicklung dieses Stils ldfit sich an der
reichen Architektur der spiteren Geb#udeteile ablesen.

Die Architektur der Kirche in Nikorzminda ist bereits in ihrer Ginze
ein Beispiel dieser architektonischen Richtung nach der Jahrtausendwende: in
ihrer Pracht #4uflern sich mit ausgewiihltem Geschmack die verfeinerten
dsthetischen Anspriiche der sich festigenden Zentralmacht. Die reiferen For-
men basieren auch hier auf lokalen Traditionen. Das kommt auch in der
Lésung hesonderer architektonischer Aufgaben zur Geltung, wie die eigenartige
Zusammenfiigung von Masse und Raum.

Ahnlich wie die kreuzférmige dullere Masse, Jdft sich auch der Umstand
auf jahrhundertealte georgische Vorbilder zuriickfithren, daf} sich der Innen-

56 S, unter 34. — Winfield, D. s. unter 34.

S. unter 56.

Uyounawsuay, I'. H. s. unter 24.

Y Tschubinaschwili, G.: Georgische Baukunst, II. Die Kirche in Zromi und ihr Mosaik.
Tiflis, 1934 Uyoumamsumy, . H.: Lipomit Moskau, 1969,
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raum iiber vier dazwischengesetzte Eckkapellen anschliefit. Man bemerkt in
dieser Region einen dhnlichen Grundgedanken schon im VI. bis VII. Jahr-
hundert in Ninocminda,?® dann nach dem Beispiele des Dshwari-TypsS! von
Mcheta u. a. in den Anordnungen in Dsweli Schuamta,* Ateni®® Nach den
Feststellungen der Forschung dienten von den vier begleitenden Kapellen
zwei, rechts und links von dem Hauptaliar, sicherlich zu liturgischen Zwecken,
die dritte war der Platz der Frauen, die Bestimmung der vierten ist unbe-
kannt.% Spéter entwickelte sich auch eine stockhohe Variante der ergéinzenden
Kapellen in den georgischen Kirchen. Das Obergescho8 war vielleicht urspriing-
lich als Versteck gedacht: dieser Gedanke wird z. B. schon Mitte des IX.
Jahrhunderts in 4kura, in der Anordnung der 855 von David von Garedscha
errichteten Klosterkirche beobachtet.% Spiter wurde die zweigeschossige
Anordnung allgemein. Sie erschien auch in der Kathedrale von Kutaisi.% Es ist
ein Ergebnis dieses Entwicklungsganges, daBl auch im Komplex von Nikorz-
minda zwischen der kreuzférmigen Masse und der sechslappigen, zentralen
Raumgruppe mit Kuppel-Baldachin in den Eckpunkten vier stockhohe
Kapellen erbaut wurden.

Eine dhnliche Erscheinung beobachtet man bei der Quellenforschung der
duBleren Architektur der Fassaden. Ein Vorbild des Aufsatzes mit Siulen-
Bogengliederung von Nikorzminda erschien bereits im X. Jahrhundert im
Gebiet von Tao Klardsheti in monumentaler Form. Ein frithzeitiges charak-
teristisches Beispiel ist in Oschki, an den Siid-, Nord- und Ostfassaden der
Kreuszfliigel der von den Bagratiden gegriindeten (958—961) Kathedrale zu
finden.¥” Das symmetrische Kompositionssystem entfaltet sich in grofziigiger
Vollendung um die Jahrtausendwende (1003) in der von Bagrat IIL. (975—
1014) erbauten Hauptkirche von Kutaisi.® In den Rahmen der Siulen-Bo-
genarchitektur fiigte sich auch die vertiefte Mauergliederung fritheren Ur-
sprungs, mit V-formigem Grundrif und RundbogenabschluB. Eine #hnliche
Fassadengestaltung — jedoch ohne Nischen, in gedrdngterer Form — tauchte
schon im X. Jahrhundert auf. Diese neuere Tendenz entdeckt man im Gebiet
von Tao Klardsheti, in Parchali an der von David III. (961—1001) errichteten
Kirche (971),% ferner in der Gegend von Chaschuri, neben Chzisi, an der

80 UySppamenan, I'. H. s. unter 28, S. 232—246.

81 Yybupawsnau, I'. H. s. unter 24.

82 Uybunamsuay, I'. H. s. unter 28, S. 246-—250.

58 UyOnnawsnmi, I'. H. s. unter 24, Bepuzge, B. s unter 39, S. 33.

# Uybunawsum, I'. H. s. unter 24. Die Bestimmung des Nebenraumes fiir den Aufent-
halt der Frauen wird durch eine zeitgendssische Inschrift bestitigt.

8 UyOunawsuma, [, H. s. unter 28, S. 110—123.

8 8. unter 36.

87 S, unter 34.

% 3, unter 36.

% TarkapmBuay, E. s. unter 34, S. 90—99. 132—148 Winfield, D. s, unter 34, S.
57--58.
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Chorfassade des kultischen Bauwerkes (1002), das Bischof Ananias, ein
eifriger Anhénger der in Uplissiche regierenden Konigin Guranducht und des
Hauses der Bagratiden, erbauen 1ie.7° An dem letzteren Werk ist der Grund-
gedanke der Fassadengliederung von Nikorzminda (1010—1014) bereits klar
festzustellen. Der applikationsartige Aufsatz friiher zeichnerischer Wirkung
der dreiteiligen Komposition vertiefte sich plastisch nach der Jahrtausend-
wende und reicherte sich auch in den Einzelheiten an. Im Vergleich zu den
fritheren Vorbildern stellt in Nikorzminda die asymmetrische Anordnung der
Seitenfronten einen wesentlichen Fortschritt dar. Es ist anzunehmen, daB} sich
diese Eigenschaft aus den lokalen Gegebenheiten entwickelte: Die auf die
Halbierungslinie des Giebelfeldes konstruierte Achse der Fliche desselben
muBte irgendwie mit dem zwangsliufig zur Seite geriickten Schwerpunkt des
Nebeneingangs vereinigt werden. Der asymmetrische Aufbau des Gliederungs-
systems lieferte die formale Losung des Problems. Die Architektur brachte
jedoch die Beziehung zwischen den ungewohnten Massen- und Raumgruppen
der Kirche nicht zum Ausdruck; an den Gliederungssystemen der Siid- und
der Nordfassade ist eine sich von der inneren Tektonik der georgischen Archi-
tektur immer mehr loslésende, dekorative Auffassung wahrzunehmen.™

Die Analyse der Architektur von Kumurde und Nikorzminda zeigt,
dafBl die beiden Kirchen kennzeichnende lokale Vertreter dieser Epoche sind.
Die beiden Kirchen stellen mit ihrer anspruchsvollen architektonischen
Formulierung zwei kennzeichnende Kettenglieder im Entwicklungsgang der
mittelalterlichen Kunst des Landes dar. Sie fiigen sich mit ihren eigenartigen
Merkmalen in die Architektur des Herrscherhauses der Bagratiden und ihrer
Anhiinger ein, in eine Architektur, die mit ihrer auf Traditionalismus fu-
Benden, individuellen Formensprache die einheimischen Wurzeln und Selb-
stindigkeitsbestrebungen des zentralen Konigtums auf architektonischem
Gebiet reprisentierte.

Im kiinstlerischen Ausdruck dieses bestimmten architektonischen Pro-
gramms wurde durch den Komplex der ikonographischen Reliefplastiken der
feierliche Gesamteindruck der Kirche konkretisiert.

In Kumurdo kniipft an die alt- und neutestamentarische Thematik der
AufBlenseiten im Innenraum der Gedankenkreis des Konigskultes an. Durch die
Darstellung von Adam und Eva an der Nord- bzw. Siidfassade wird nach
zeitgendssischem Brauch die alte Abstammung des Herrscherhauses betont.
Der weitere Abschnitt des historischen Riickblicks wird sinngemif an den
Altarseiten durch die Evangelistensymbole des Altarfensters und durch das
dariiber befindliche Kreuz dargestellt: In den Reliefen erscheint damit der

7 [Hmepsunr, P.: Opesanit Lipnvoerckuil xpam 6au3 cena XuucH, Ars Georgica, 4, Thi-
lisi, 1955, S. 139—168.

1 YyGurawsnay, [ H.: Ipy3sunckasi cpeaHeBeKoBasi apXHTeKTypa. . ., BOApOCH HCTO-
pun uekycersa, Thilisi, 1970, S. 262—278.
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sowohl aus religidser als auch aus politischer Sicht als gleich wichtig betrachtete
Grundgedanke der Erlésung. Schlieflich stehen im Zentrum der Gesamt-
anordnung, im Zwickel des Kuppel-Baldachins, die Bilder der zeitgendssischen
fiihrenden Personlichkeiten der Bagratiden, Leos II1. (957—967) oder Gurgens
(994—1008), des Vaters Bagrats III. (975—1014) sowie seiner Mutter, der
Kbonigin Guranducht. Nach den ikonographischen Regeln der orientalischen
Kirche war das eine Anordnung von Rang im Zwickel des Kuppel-Baldachins,
wo die Mitglieder des Herrvscherhauses an der Stelle der Kirche dargestellt
sind, wo sich sonst die Bilder der Evangelisten befinden.” Wir meinen, daB} die
Hervorhebung in der Komposition der Darstellungen von Mitgliedern der
koniglichen Familie den dynastischen Inhalt des ganzen Bauwerks eindeutig
bestimmt.

In den Reliefen in Nikorzminda kommt aber die kultisch getdnte Repri-
sentation der Dynastie der Bagratiden noch stdrker zum Ausdruck. In den
bereits beschriebenen Kompositionen der Reliefe kommt die Hauptrolle dem
Triumph Christi zu. Im dstlichen Giebelfeld ist die »Verklarung Christi«, im
stidlichen »Christus als Richter des Jiingsten Gerichts¢, im westlichen der
»Thronende Christus¢ zu sehen. Dieser Gedankenkreis wird an der ostlichen
Chorfassade und im Tympanon des Siidtores durch die »Verherrlichung des
Kreuzes«, ferner durch die Erscheinung der Erzengel am Nordtor und am
Ost- bzw. Westtor der kriegerischen Gestalten des Hl. Theodor und des HI.
Georg erginzt. Zwischen den letzteren, also den iiber den Bésen sieghaften
christlichen »Helden« ist in der Achse des Tympanons iiber dem Westtor
wiederum eine Darstellung Christi zu sehen. Der Grundgedanke der Erlésung
entfaltet sich reich an Einzelheiten, mit expressiver Kraft in der Fassaden-
plastik.?

Im ikonographischen System der Reliefe von Nikorzminda wird im
wesentlichen die bildhauerische Thematik der Kirchen von Dshwari-Typ aus
dem VI. bis VII. Jahrhundert in einer reicheren Form als vormals, nach
georgischem Brauch im X, und X1, Jahrhundert wiederholt. Diese »zeitgemiBe«
Entfaltung der Tradition hatte allem Anschein nach ihren Grund in den
parallelen historischen Gegebenheiten der beiden Geschichtsperioden. In
beiden Fiallen entwickelte sich diese triumphale kiinstlerische Form der kul-
tischen Architektur in einer Periode des erfolgreichen Kampfes gegen fremde,

" Kennzeichnender Weise sind auch in der in Kreuzform zusammengefallten. sechs-
lappigen Zentralkirche mit Kuppel-Baldachin — in Nikorzminda — an derselben Stelle
Evangelistensymbole darstellende Wandmalereien aus einer spiteren Periode zu sehen.

# In der bildhauerischen und malerischen Dekoration der georgischen Kirchen aus dem
reifen Mittelalter ist eine weite Verbreitung des Kreuzkultes und im allgemeinen der triumpha-
len religiosen Darstellungen bemerkbar. Diese Tendenz zeigte sich in Nikorzminda sicherlich
nicht nur in der Fassadenplastik, sondern auch im urspriinglichen Freskenschmuck des Innen-
raumes. Die gegenwirtig vorhandenen Wandmalereien gestatten jedoch nicht den Nachweis
dieser Behauptung mit der erforderlichen Sicherheit. Weitere Ergebnisse lassen sich von einer
spateren Erforschung des Innenraumes erwarten.
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vheidnische« Eroberer. Die Formulierung dieses Inhalts hatte sich selbst-
verstindlich in der Zwischenzeit formméiBig verdndert; die klassische Prignanz
der Reliefe aus dem VI, bis VII. Jahrhundert wurde im X. Jahrhundert bereits
durch eine iiberschwinglich reiche, in ihren dynamischen Einzelheiten expres-
sive Darstellungsweise abgeltst, Derartige Bestrebungen zeigten sich bereits
kriftig in der frithmittelalterlichen Kunst in Tao Klardsheti. Die Entwicklungs-
richtung wird durch Anderungen der bildhauerischen Auffassung in Dolischane
(937—958), Oschki (958—966), Chachuli (Ende des X, Jahrhunderts) angezeigt,
die ihre volle Entfaltung in den Spitzenleistungen der Komplexe in Kuiaisi
und Nikorzminda™ erreicht. Dieser kiinstlerische Aufschwung wurde vor allem
durch die Reprisentationsanspriiche der Bagratidendynastie angespornt. In
Nikorzminda ist es ja diesem Umstand zuzuschreiben, dafl an den Reliefen
der Kirche die Darstellung des herrschenden Christus in mehreren ikono-
graphischen Varianten wiederholt vorkommt. Die Betonung der Gestalt des
»Erloserse im Kirchenkomplex weist naeh der zeitgendssischen Auffassung
mit dem Gedanken der biblischen Abstammung des Herrscherhauses auf die
historische Rolle von Bagrat I11. hin: Die représentative Darstellung des Tri-
umphs Christi, »des Konigs aller Konige«, suggerierte nach der Jahrtausend-
wende, als sich die Herrschaft der Dynastie der Bagratiden auch auf die Lin-
der Kartli, Abchasia, Ereti ausdehnte, die Machtentfaltung des Herrschers,
des »georgischen« Statthalters Christi, des Herrn des zentralen Kénigtums.

Durch eine Analyse der Reliefe in Kumurdo und Nikorzminda wird die
im vorigen angedeutete SchluBfolgerung verstdrkt, daBl sich der in Kreuzform
zusammengefafite, sechslappige, zentrale Kirchentyp in Georgien auf dem
Boden der historischen Verhiltnisse des X. bis XI. Jahrhunderts, im Dienste
des Konigskultes eines sich zentralisierenden Staates entfaltet hat: Dieser
Kirchentyp ist eine einmalige, eigenartige — sich nie wiederholende —
kiinstlerische Projektion der politischen Richtung, die die Grundlage fiir die
wachsende Macht Bagrats I11. bildete. Das in Kumurdo, auf dem Stammgut
der Dynastie der Bagratiden, an der Grenze von Tao-Klardsheti? in Sid-
georgien 964 errichtete Bauwerk propagierte noch das Gedichtnis der Mutter
und vielleicht des Vaters des Herrschers,” die Kirche in Nikorzminda repri-
sentierte schon in den Jahren 1010--1014 die »Erloserrolle« des herithmten
Staatsorganisators in Radsha, als sich nach den erfolgreichen Befreiungs-
kdmpfen der Machtschwerpunkt hierher, nach Westgeorgien verlegt hatte.””

In einer nidchsten Abhandlung mochten wir — durch die Untersuchung
anderer Typen der sechslappigen Zentralkirchenbauten mit Kuppel-Balda-

“# ApagamBuau, H. s. unter 13.

% Yybunawsuad, I'. H. s. unter 11.

76 Tao Klardsheti war der Stammbesitz des Hauses der Bagratiden: s. unter 1.
7S, unter 1.
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chin — die Frage kldren, wie in Georgien die eigenartige architektonische
Erscheinung des Gedankens der herrscherlichen Reprisentation in den Grabes-
kirchen der Feudalherren aus dem X. bis XI. Jahrhundert Widerhall fand.

Zusammenfassung

Die Kirchen in Kumurdo und Nikorzminda sind einmalige, eigentiimliche Werke der
universalen Architekturgeschichte des Mittelalters. Die eigenartige Raum- und Massenkompo-
sition, die kreuzférmige ZusammenschlieBung des sechslappigen Kuppel-Baldachins lenken die
Aufmerksamkeit der Forschung auf sich, es stellt sich die Frage, welche historische Erkldrung
diese iiberraschende, nicht leicht realisierbare Formenverbindung haben mochte? Der Beitrag
beantwortet diese Frage durch die Analyse der architektonischen Eigenschaften der beiden
Bauwerke und der Anwendung der assoziierten Kiinste: Durch die Erforschung der Ent-
stehungsgeschichte der beiden Werke wird auf deren Bedeutung fiir die Architektur der sich im
X. und XI. Jahrhundert zentralisierenden georgischen Monarchie hingewiesen. Durch diese
Untersuchungen wird festgestellt, daBl die in Kreuzform zusammengefafliten Kirchen mit
sechslappigem Kuppel-Baldachin den Kult des Herrscherhauses der Bagratiden in archi-
tektonischer Form und mit den Mitteln der assoziierten Kiinste zu reprisentieren bestimmt
waren. In der Fortsetzung dieser Arbeit soll spiter die Architektur der Grabkirchen des
georgischen Hochadels mit nicht kreuzformig, sondern polygonal zusammengefafitem, sechs-
lappigem Kuppel-Baldachin behandelt werden.
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