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Die Aushildung von Studenten im Fachgebiet Architektur verlangt
die umfangreiche Anwendung audiovisueller Hilfsmittel. Diese Mittel be-
schrinken sich normalerweise auf die Verwendung des Tafelbildes (Wand-
tafelzeichnung) und projizierte Dias. Das Tafelbild ist stark subjektiv durch
die Personlichkeit des Vortragenden geprigt. da es eine Abstraktion der Wirk-
lichkeit darstellt und es sich bei derartigen Abstraktionen grundsitzlich um
eine subjektive Auswahl der dargestellten Elemente handeln mufi. Im allge-
meinen strebt man heute mehr nach Objektivitdt in der Lehre und das fithrt
zu einer stirkeren Vernachlidssigung des Tafelbildes zugunsten der Projektion
von Diapositiven.

Beide Hilfsmittel. sowohl das Tafelbild wie auch das Diapositiv haben
den grofien Nachteil, daf} sie die rdumliche Wirklichkeit der Architekiur nur
zweidimensional mit beschrinktem Gesichtsfeld darstellen kénnen. Der
rdumliche Eindruck ist also nur in sehr beschrinktem Mafle erfafibar. Es
fehlen diesem vor allem die weiteren Bereiche der Umgebung. Diese Tatsache
fiihrte sehr hidufig zur verstirkten Anwendung von Weitwinkelobjektiven
hei der fotografischen Aufnahme. Durch sie erfalit man zwar einen griéfieren
Winkel der rdumlichen Realitdt, doch ist jedem, der mit derartigen Fotos
arbeitet, bekannt, dafl durch Weitwinkelobjektive beachtliche rdumliche
Verfdlschungen entstehen: Die Réume erscheinen viel grofier, als sie in Wirk-
lichkeit sind. Die Folge ist, dafl heutzutage bei der Aufnahme von architektoni-
schen R&umen man meist Objektive verwendet, die zwar etwas kurzbhrenn-
weitiger als normale sind, doch aber noch nicht die bewuBt erkennbaren
perspektivischen Verzeichnungen aufweisen.

Dieses in-den-Vordergrund-Riicken der gréfleren rdumlichen Zusam-
menhénge fithrt notwendigerweise meistens zu einer gewissen Vernachlissi-
gung der Einzelheiten. Sie sind zwar notwendiger Teil des Ganzen, scheinen
aber ohne bheachtenswerten Eigenwert zu sein. Es mag hier die Behauptung
gewagt werden, dafl diese bevorzugte Form der fotografischen Darstellung
von Architektur als Grundlage des Unterrichts sich auch mit auf die starke
Unterbewertung des Details seitens unserer jungen Architekten ausgewirkt hat.




154 K. MERTENS

Im JIdealfall miiite man den aichitektonischen Raum grundsétzlich
in der Wirklichkeit demonstrieren. Das wiirde Umformungen der Studienplidne
verlangen, die unrealisierbar sind. da sich derartiger Unterricht nur auf
Exkursionen verwirklichen lieBe. Zweifellos hat aber auch eine Exkursion
gewisse einschriankende didaktische Seiten, auf die hier nicht eingegangen
werden soll. Die Normalform der Lehre wird also Vorlesung, ﬁ])ung und
Seminar bleiben und damit weiterhin die herkdmmlichen audiovisuellen
Hilfsmittel erfordern.

Wenn man von der Darstellung des Raumes in der Architektur spricht,
kommt man leicht in Versuchung, das Raumbild als Erweiterung der darsiel-
lenden Méglichkeiten in Betracht zu ziehen. Hier muf} jedoch betont werden,
dall Raumbilder fiir den architektonischen Unterricht wohl keinerlei Nutzen
bringen kdnnen. Abgesehen von dem einschrinkenden Aufwand. den die Ver-
wendung von Brillen mit polarisierten Glisern bringt und der Notwendighkeit
der Anlage neuer Horsile, die die erforderlichen Sichtwinkel beriicksichtigen,
tritt auch bei groferen wiedergegebenen Dimensionen keine hesondere auffil-
lige rdumliche Wirkung mehr auf. Grundlage auch der Ranmbildaufnahme
ist ja die normale fotografische Technik mit ihren Objektiven. Die Mingel.
die eine Weitwinkelaufnahme charakterisieren. sind auch beim Weitwinkel-
Raumbild in verstdrkiem Mafle giiltig. Wenn man sich aber auf engere Bild-
ausschnitte beschriankt. dann erhilt man wiederum keinen Eindruck von
den interessierenden Nachbargebduden im stddtebaulichen Raum bezichungs-
weise der weiteren Wandfihrung in Innenrdumen. Das ridumliche Erlebnis
wiirde sich wiederum nur auf einen eingegrenzten Ausschnitt der Wirklich-
keit beschrinken.

Einen Gesamiraum kann uns nur die Aneinanderfugung von Einzel-
bildern. die auf einer Drehung der Kamera am Aufnahmestandort heruht,
bringen. In eleganterer Form konnte uns so etwas der Schwenk in einem Film
bieten. Und damit sind wir bei der eigentlichen Thematik. denn wir wollen
uns ja hier iiher die Mglichkeiten und Grenzen der Einbeziehung des Filmes
in die Lehre im Fach Architektur auseinandersetzen. Unter Avchitektur wird
hier nicht all das verstanden. was fiir Architekten gelehrt wird, sondern
speziell die Fragen der Wirkung und Gestaltung von Architektur. sei es nun
im Bereich der Planung oder auch bei der Betrachtung bereits bestehender
Bauwerke. die durch die Geschichte der Architektur behandelt werden. Tat-
sachlich benutzen ja all die Fachgebicte. die es mit Prozessen zu tun haben,
bei denen etwas geschieht oder sich etwas verdndert. d.h. alle technologischen
und technischen Fachgebiete, schon lange den Film als Lehrmittel in ihrem
Unterricht. Die Architektur. die als fertiges Produkt auf den Menschen wirkt.
ist aber etwas Statisches und widerspricht damit der Spezifik der Filmmaglich-
keiten, die ja durch die Bewegung charakterisiert werden. Hier soll es ja auch
nicht etwa um die Darstellung der Bewegung gehen. die durch die Nutzung
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der Bauwerke durch den Menschen entsteht. Sie wiirde zwar eine wesentliche
Seite der Architektur erfassen, doch aber stark von dem eigentlichen Sinn
unseres Anliegens, nimlich die Wirkung des Gestalteten darzustellen, ablenken.

Gehen wir doch nech einmal von unserer Ausgangsposition an diese
Frage heran. Als Aufgabenstellung fiir Lehrfilme im Fach Architektur miifiten
wir daun die Bewegung vom aufgenommenen Objekt auf die aufnehmende
Kamera verlagern. wodurch ein Eindruck entstehen soll. der der méglichen
Bewegung des menschiichen Kopfes beim Abtasten eines Raumes entspricht.

Wer einmal bewufit Kinofilme oder Fernsehfilme auf die Wiedergabe
von Bauwerken hin betrachtet hat, wird sehr schnell feststellen, dafl eine
grofere Folge voun Schwenke verwirrend wirkt. Es entspricht eben doch
nicht der Realitit, daB der menschliche Kopf bei der Wahrnehmung des
Raumes stidndig hin und her schwenkt — das wirkt krankhaft, und dieser
krankhafte Eindruck entsteht auch beifilmischen Aufnahmen, die den Sehwenk
als Hauptgestaltungsmittel verwenden.

Es gibt recht umfangreiche aber auch unterschiedliche Theorien tiber
die Wirksamkeit des menschlichen visuellen Sinnes. Tatsichlich ist wohl das
erfallte Bild viel weiter, als wir normalerweise behaupten und wird erginzt
durch akustische Wahrnehmungen und vielleicht auch durch elektrische
Wellen, wodurch. ohne mit dem Kopf zu schwenken, groBere rdumliche
Zusammenhinge erfafit werden kénnen. Es kann hier nicht weiter dem nach-
gegangen werden, wie das Abbild auf der gekriimmten Retina des Auges dann
beschaffen ist. Dieses Bild ist ja so schwer erfafibar und deutbar, da wir
gewohnt sind, vieles gemill unserer Erfahrung zu sehen: So erfassen wir
parallele Linien auch beim Hochschwenken des Kopfes weiter als parallele
Linien. obwohl es cigentlich stiirzende Linien werden miifiten. Und auch
beziiglich der Farbe kénnen wir gleiche Feststellungen treffen: Die Veranderun-
gen des Sonnenlichtes im Tagesablauf registrieren wir kaum und bezeichnen
die objektive Wiedergahe dieser Farbe durch das Farbfoto als Farbstich.
Die Technik ist nichts Lebendes, und so kann sie auch nicht menschliche
Erfahrungen beriicksichtigen. Wir diirfen also mittels der Technik nie ein
vollkommenes Bild erwarten. Was hat das mit unserem Problem zu tun?

Das Wesen menschlichen Sehens scheint darin zu bestehen. daBl man
zwar grolle Winkel erfafit, sich aber nur auf kleine Winkel konzentriert und
dabei bei ruhiger Kopfhaltung mittels der Pupille das Bildfeld abtastet.
Anndherungsweise wire dies also dadurch zu simulieren. dafl man grofien
Ubersichten eine Anzahl von Details anfiigt.

Das Filmschaffen hat diese Ann#herung an menschliches Sehen als
Regelhaftigkeit der eigenen Arbeit schon recht friih zugrunde gelegt. Die
Regeln duflern sich im sogenannten Filmschnitt. also in der bewuliten Anein-
anderreihung einzelner Bildszenen. Wenn man zu einer dem menschlichen
Sehen angendherten Darstellung auch der Architektur kommen will, miiite
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man sich demnach auch diese Regeln des Filmschnitts aneignen. Dies ist
jedoch leichter ausgesprochen, als verwirklicht, da langjahrige Vorstellungs-
und Sichtgewohnheiten im Wege stehen.

Wenn man ndmlich vor die konkrete Frage gestellt wird, welche Details
man an eine kurz gezeigte Gesamtiibersicht anfiigen miifite, um die Situation
verstindlicher zu machen. dann gerdt man bei der Architektur in Schwierig-
keiten. Da wir uns daran gewdhnt haben, Details stdrker zu vernachlidssigen,
erscheinen uns diese sich vordringenden Details erst einmal zufillig und
bedeutungslos. Sie scheinen das Gesamtbild nicht zu vertiefen, sondern zu
zersplittern. Die Anndherung an den visuellen Wahrnehmungsprozel ist also
keinesfalls so einfach, wie es erst einmal aussehen kann.

Hier mufl doch die Frage gestellt werden, wie wir denn eigentlich auf
die Idee gekommen sind. uns mit der Einbeziehung des Filmes in die Lehre
zu beschiftigen. Dies geschah iiber einen Umweg.

Wie Sie hereits durch Prof. Milde erfuhren, beschéftigen wir uns sehr
stark mit der Analyse der Wirkung speziell der stiddtebaulichen Riume.
Immer wieder zeigte sich, dafi gerade bei Bearbeitung fernliegender Ohjekie
nachtriiglich noch Fragen auftreten, die nur in dem Ort selbst iherpriift
werden kidnnen. So kam einer unserer Kollegen auf die Idee, ob man nicht
die Erfassung der stddtischen RéAume mittels des Filmes als Dokument vor-
nehmen konnte und dann die ruhige, zeitaufwendige Analyse im Arbeits-
zimmer an einem Betrachtungstisch erfolgen kann. Dieser Gedanke ist erst
einmal verlockend. Es zeigt sich aber sehr schnell. dafl auch der Film nur
das registrieren kann. was man vorher bewullt gesehen hat und was daher
durch die Kamera erfaBlt wurde. Man kann also kaum auf dem Film die Dinge
finden. die man am Ort selbst auch tbersehen hat. Das Filmen verlangt
grundsitzlich erst einmal eine genaue Ordnung auf Grund der Kenntnis des
Stoffes. Es bietet dann aber sehr exakie Moglichkeiten der Wissensweiter-
leitung. Durch diese Erkenntnis wurden wir auf die Méglichkeiten der Erfas-
sung unserer fertigen Forschungsergebnisse durch den Film und Weitergabe
der Ergebnisse mittels des Films im Unterricht gelenkt. Die Film- und Bild-
stelle unserer Technischen Universitdt bot sich hierfiir als Filmproduzent
an und ein derartiges Angebot schligt man erst einmal nicht aus. Jedoch
ahnten wir anfénglich nicht, welche Probleme die Losung einer derartigen
Aufgabe. die ja weitgehend Neuland betritt, mit sich bringen wird.

Im Anfangsstadium stellten wir uns vor, dafl ein Kommentar, der das
Problem demounstriert, durch eine giinstig zusammengestellte filmische Bild-
folge erliutert werden miifite. Dabei hatten wir noch nicht die Grenzen der
Schwenke erkannt. Eine derartige Arbeit schien aber unseren Filmkriften
nicht annehmbar zu sein, da sie alle kiinstlerischen Zielstellungen der Film-
gestaltung iibergangen sahen. Von unserem fachlichen Anliegen begriffen sie
nicht viel. Sie versuchten erst einmal. einen Handlungsfaden der Gesamt-
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thematik aufzulegen. Dieser Gedanke konnte uns keineswegs befriedigen.
da er die Gefahr bringt, daf} er vom eigentlichen Lehrstoff ablenkt. Anderer-
seits muliten wir akzeptieren, dafl eine ldngere Bildfolge auch ein kiinstleri-
sches Konzept verlangt, mullten uns dafiir aber erst einmal die Gestaltungs-
mittel erarbeiten.

In dieser Phase der Arbeiten gab es noch eine ganze Fiille von weiteren
einschrinkenden Erkenntnissen. So ist man sich z. B. meistens am Anfang
gar nicht dariitber im klaren, dafl der Film beziiglich der Weite der erfafiten
Winkel gebauter Rdume noch stirkere Beschrinkungen bringt als die Foto-
grafie — besonders in der vertikalen Dimension: So gibt es ja keinerlei Moglich-
keit eines Hochformates. Wenn man aufmerksam Fotofolgen aus Innenstéddten
betrachtet, wird man immer wieder feststellen konnen, daBl das Hochformat
bei der Darstellung innerstiadtischer Stralenrdume dominiert. Um diese einiger-
maflen eindrucksgetreu darzustellen, entzerren wir die stiirzenden Linien auf
den Architekturfotos. Auch diese Moglichkeit fehlt dem Film vollig und stiir-
zende Linien in der Filmaufnahme wirken sehr unangenehm. Somit kann man
also die Filmkamera mit ihrem gegebenen Querformat nur absolut horizontal
halten. Wie wenig man mit einem Normalobjektiv dann aber von der Hohen-
erstreckung einer Strafle erfassen kann, kann jeder einmal selbst mit dem
Sucher seines Fotoapparates ausprobieren.

Die Erkenntnis, dafl stiirzende Linien und andere Verzerrungen im
Film noch unangenehmer wirken als im Foto fithrte wohl die Kamerakonstruk-
teure mit zu dem Ergebnis, dafl die Normalobjektive von Filmkameras engere
Winkel erfassen, als die Normalobjektive der fotografischen Kameras und
daf} die Weitwinkelobjektive der Filmkameras nur Aufnahmewinkel ermogli-
chen, die nicht viel weiter sind als die der Normalobjektive der Fotoapparate.
Das schrinkt weiter ein: DaBl Schwenks sowohl in horizontaler wie vertikaler
Richtung nur in beschrinktem MaBle verwendet werden sollien, wurde schon
eingangs erwihnt.

Durch die hier genannten Einschrinkungen ist die Skala der Moglich-
keiten sehr reduziert worden. Was verbleibt dann eigentlich an Vorteilen,
die der Film bieten konnte? Wenn die horizontale und vertikale Bewegung
durch Schwenk weitgehend ausgeschlossen wird, dann kann man, am die
perspektivischen Veridnderungen in der Bewegung zu erkennen, noch die
Kamerabewegung in der Blickachse in die Uberlegungen einbeziehen. Gemeint
sind die Kamerafahrten. Von den Filmleuten werden einem dann sehr schnell
als einfachste Moglichkeit die optischen Anfahrten mittels der Zoomoptik.
der sogenannten Gummilinse, empfohlen. Hier muf} betont werden, dal} dieses
Mittel keinerlei Verbesserung in der Erfassung der rdumlichen Wirklichkeit
bieten kann, da es sich lediglich um Ausschnittsverengungen handelt. durch
die die Perspektive und damit auch die rdumliche Wirkung nicht verdndert
wird.
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Allein die realen Kamerafahrten kénnen in dieser Richtung wertvolle
Bereicherungen bieten — sie sind aber sehr kostenaufwendig und werden
normalerweise von den Kameraleuten daher auch evst einmal ausgesondert.

Nach all diesen Darlegungen ist es verstdndlich, dafl wir uns wihrend
unserer Arbeiten sehr bald ernsthaft die Frage vorlegten, ob denn der kost-
spielige und zeitaufwendige Lehrfilm iiberhaupt irgendwelche Vorteile bringen
kann und sich daher lohnt. Die Aneinanderreihung von einzelnen Bildern,
auf die es ja nach den bisherigen Betrachtungen letzilich hinauskime, kann
schliefllich auch durch moderne Diaprejektoren, ohne gréflere Briiche zwischen
den einzelnen Bildern, geboten werden, und diese Methode ist doch viel
hilliger.

Die Einarbeitung in die Probleme des Films brachte uns dariiber hinaus
aber eine Anzahl Erkenntnisce. die uns trotz allem die Anwendung des Lehy-
films nicht gonz uneffektiv erscheinen lieflen. Zweifellos besitzt der Lehrfilm
nimlich suggestive Méglickkeiten. Dariiber hinaus kénnen Bildfolgen klein-
teiliger aneinandergereiht werden als bei Dizfolgen, wodurch die Orientierung
im wicdergegebenen Rauvm verbessert wird. )

/as meine ich nun hier mit den suggestiven F#higkeiten des Films?
Zweifellos tastet das Auge des Studenten auch das projizierte Dia mit seiner
meist grofen Detailfiille ab. Zeigestock und Wort des Dozenten sind nicht
unbedingt in der Lage, den Studierenden auf jene Detailprobleme zu lenken,
die er fiir wichtig hilt. Der Studierende ist also verhdltnism#Big leicht durch
Nehensachlichkeiten abzulenken. Wiirde man die entsprechenden Details
als einzelne Dias, dhnlich wie im Film. aneinanderreihen, dann wiirden doch
die rdumliche Orientierung und Zuordnung nicht so leicht gegeben sein. da
zwischen den einzelnen Dias technisch bedingte Pausen entstehen.

Eine weitere suggestive Fahigkeit des Filmes sei erwihnt: Man kann
mittels des Filmschnitts eine Dramatisierung der Darstellung erreichen und
comit leichter als in jeder Vorlesung bestimmte Hohepunkte setzen. Wie ist
das zu verstehen? Wenn man die aneinandergereihten Einstellungen beispiels-
weise stindig etwas kiirzer werden 146t. danach aber eine weitere Linstellung
linger stehen 1dBt. dann entsteht mit dieser Einstellung ein Akzent, z. B.
als SchluBifolgerung nach einem Gedankengang. So etwas kann man zwar
im normalen Vortrag durch sprachliche Gewandtheit teilweise erreichen —-
heziiglich des Bildteils ist dies mittels Diapositiven kaum nachzuahmen.
Auch mit der modernsten Technik diktieren technische Zufalligkeiten oft
recht stark die Bildfolgengeschwindigkeit: Es gibt Verzégerungen beim Erschei-
nen des nichsten Bildes und meist ist es auch notwendig, die Schirfe des
nichsten Dias nachzuregulieren. Der Film kann aber bis ins letzte — und das
sind Biuchteile von Sekunden — vorprogrammiert werden. Und noch ein
weiteres spielt eine Rolle:

Der Film kann suggestiv wirkende Ubergiinge schaffen. Immer wieder
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muf man in den Vorlesungen zur Architektur Vergleichsheispiele einfligen.
die etwa Erinnerungen im visuellen Prozefl vergleichbar sind. Diese einge-
fiigten Bildfolgen sprengen die eigentliche Bildfolge. die das Objekt erfassen
soll. Im Film kénnen diese Einfiigungen durch besondere ﬁ'bergange, d. h.
Uberblendungen, Verdringungen, Abblenden und dhnliches aus dem normalen
Ablauf deutlich herausgehoben werden. Mittels dieser t?bergéinge sind auch
Tricks viel besser einbindbar. Man kann zwar eine simulierte Situation auch
im Dia zeigen — wirkungsvoll und einprigsam wird sie aber erst. wenn das
eine Bild aus dem anderen mittels Uberblendung hervorgeht! Und schlieBlich
kann noch als weiteres Element, das durch die exakte Vorplanung ganz
bewulite Aufgabenstellungen 18sen kann. die Bindung des Tones an das Bild
gemill einem vorausberechneten Schuittplan dienen. Wenn man dieses Ton-
konzept durch musikalische Zutaten noch bereichert. kann die suggestive
Wirkung vellkemmen gemacht werden.

Hier ist nun dech eine Anzahl von Miéglichkeiten genannt worden, die
wohl nur der Film erfillen kann. Sie verlangen aber eine sehr exakte Vorarbeit,
Ein derartiger Film kann nicht einfach als Auftrag vergeben werden, in dem
man einem Aufiragnehmer das fachliche Anliegen erldutert. Jeder kleine
Akzent verlangt die lenkende Hand einer Person. die sich fachlich iiber alle
Konsequenzen, die weit {iber die spezielle. dargestellte Thematik hinausgehen,
im klaren ist.

Im Idealfall miifte man einen Kameramann haben, der sich voll in
die Probleme der Architektur eingearbeitet hat und iiberragende kiinstlerische
Fiahigkeiten besitzt sowie auch psychologische Kenntnisse hat. Doch diesen
wird man kaum finden oder er miifite erst durch langjidhrige Beschiftigung
mit derartigen Aufgaben sich entwickeln konnen. Dann bleibt als Variante nur
der Fachberater, der sich vollstandig in die Méglichkeiten der Filmarbeit
eingefiihlt hat und in der Lage ist. das Drehbuch bis zur letzten Einzelheit
vorzugeben. Auch diese Aufgabe verlangt jahrelange Einarbeitungszeit. -

Weder das Wissen um diese Voraussetzungen noch entsprechende Krifte
standen fiir unsere Unternehmungen zur Verfiigung. Wir konnten uns also
an diese Materie nur langsam herantasten und was wir bisher geschaffen haben
sind Versuche, die uns zu diesen Erkenntnissen gebracht haben. dieich IThnen
hier vorlege. Wir halten diese Arbeit deswegen aber nicht fiir wertlos.

Es sind auch noch einige ﬁberlegungen beziiglich des Einsatzes von
Filmen. die die vorhin aufgestellten Kriterien erfilllen, anzustellen. Zweifellos
kann der Film nicht die herkémmliche Vorlesung ersetzen. Filme, die die
aufgefithrten Kriterien erfiillen. schlieBen ja wihrend der Vorfithrungzszeit
die Aktivitdt des Dozenten weitestgehend aus. Ein Stummfilm, der von einem
Dozenten kommentiert wiirde, kann die suggestiven Moglichkeiten nicht aus-
nittzen. Da der Dozent durch den Film aber auch nicht ersetzt werden soll.
ergibt sich. dafl Filme nur an einigen Stellen in Vorlesungsreihen eingefiigt
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werden sollten. Sie konnen dort Akzente setzen und die Gleichférmigkeit
reduzieren. Schliefilich ist ja auch nicht jede Thematik zur Darstellung im
Film geeignet.

Weiterhin miissen wir erkennen, dafl die suggestive Wirkung des Filmes
die Linge der notwendigen Erlduterung einer speziellen Thematik betrichtlich
verkiirzen kann. Dies spricht erst einmal sehr stark fiir den Film. denn wir
sind alle bestrebt, die Effektivitdt der Lehre zu erhohen. Konzentration des
Stoffes fordert aber auch verstirkte Konzentration des Studenten und man
wiirde bei lingerausgedehnten Filmen sehr schnell zu einer Uberforderung der
Konzentrationsfihigkeit des Menschen kommen. Das wire nicht zu vertreten!

Woran haben wir nun eigentlich experimentiert? Wir haben gegen-
wirtig zwel Filme in Arbeit. die wohl etwa gleichzeitig abgeschlossen werden
konnen. Die eine Thematik wuchs, wie hereits dargestellt, aus unserer Arbeit
zum Fach Theorie der Architektur heraus. Es ging uns um das Bewufitmachen
der Dinge, die die Werte unserer historischen Alstddte darstellen. und die
erfaf3it werden miissen., wenn man durch die Rekonstruktion dieser Stiddte
nicht unhewuflt deren Charakter vernichten will. Gleichzeitig aber interessierte
uns auch die Frage. ob Filme zur Geschichte der Architektur sinnvoll wiren.
Wir meinten damit nicht einfach die Darstellung von historischen Sachver-
halten und Erscheinungen, méglichst noch prejiziert in eine historisierende
Zeitsituation, sondern die verbesserte Darstellung spezieller Formprobleme
einzelner Bauwerke, die bisher selten in Vorlesungen erértert worden sind.
da sie sich im Hérsaal nur schwer verstindlich machen lassen. Hierfiir diente
uns als Modellfall die ehemalige Katholische Hofkirche in Dresden. bei der
wir beobachten konnten, dafl die scheinbar ungeordnete, auf die barocke
Entstehungszeit allein zuriickzufihrende Formenvielfalt sehr bewufit gemiD
der Bedeutung der einzelnen Bauteile fiir das Gesamtbauwerk eingesetzt
worden ist. Wir halten es nicht fiir ausgeschlossen. dall wir in absehbarer
Zeit auch noch mit einem Testfilm allein auf Trickbasis Probleme der Genese
der Formen versuchen werden zu demonstrieren und evtl. wird auch noch
ein Test im Rahmen des Fachgebietes »Geschichte der Gartenkunst¢ laufen
miissen.

Eine wichtige Frage ist auch die nach dem technischen Effekt, den
einzusetzenden Mitteln und den entstehenden Kosten. So mull man auch
einige ﬁberlegungen dem Filmformat und dem Filmmaterial widmen. Die
Skala der giéngigen Filmformate reicht heute von dem 70 mm-Breitwandfilm
bis zum 8 mm Format. Je breiter der Film. desto aufwendiger ist der Material-
bedarf, auch die Aufnahmegerite sind komplizierter und teuerer und die
Gesamtkosten werden sehr viel hoher. Das sehr représentative Breitwand-
format ist wohl fiir Lehrzwecke undiskutabel.

In den kapitalistischen Lindern hat sich das kleine Super-8 mm-Format
zu einem sehr breit entwickelten System herausgebildet. das auch in der
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Wissenschaft recht h#ufig benutzt wird. Man kann bereits bis 4 m breite
Bilder projizieren, jede Form der Vervielfaltigung der sehr feinkérnigen
Filme ist mdglich, die Kameras sind im hochsten Grade automatisiert und es
gibt dazu vielseitigstes Zubehor. Unter unseren Bedingungen kénnen wir
dem nichts an die Seite stellen, Die Kameraproduktion ist allein auf einfachere
Amateurbediirfnisse ausgerichtet, die Filmverarbeitung entspricht héchstens
Amateuranforderungen und es gibt, mindestens in der DDR, keine Méglich-
keit der Kopienanfertigung. Originale kann man aber kaum fiir den Dauer-
gebrauch verwenden. Besondere Schwierigkeiten gibt es dann bei der Ver-
tonung, da nur das Zweibandverfahren von der Gerdteproduktion beriick-
sichtigt wird und durch dieses keine 100%ig exakte Synchronisation moglich
ist. Das traditionelle Lehrfilmformat ist seit langer Zeit der 16 mm-Film.
Leider sind in jiingere Zeit in den RGW-Staaten auf diesem Gebiete auch
keine Kameraweiterentwicklungen erfolgt und die Filmkopierwerke betrachten
heutzutage auch dieses Format nur noch als Amateurformat. So haben wir,
trotz Benutzung dlterer Prizisionskameras. dann doch Schwierigkeiten und
Mifierfolge bei der Endfertigung der eigentlichen Filmstreifen. Da wir im
Falle des Filmes tiber die Architekturanalyse mit einem breiteren Interessen-
tenkreis rechneten und damit auch eine mdglichst hohe technische Qualitdt
anstrebten, haben wir uns in diesem Falle fiir das 35 mm-Format und Farbe
entschieden., Zweifellos ist dieses Format schon sehr kostenaufwendig und
es ist schlieBlich nur zu vertreten, wenn man damit rechnen kann, dal} ein
derartiger Film 6fter als nur einmal im Jahr fiir einen Studienjahrgang vor-
gefithrt wird. Der zweite Film iiber die speziellen Formprobleme an der Katho-
lischen Hofkirche wurde daher auch nur auf 16 mm-Film gedreht. Wegen
erschwerender Lichtverhiltnisse im Innenraum muBten wir uns bei diesem
Film auch auf Schwarz-Wei3-Film beschrinken.

Da in den meisten Lehreinrichtungen keine 35 mm-Vorfithrungsmaschi-
nen zur Verfiigung stehen. wird der fertige Film iiber die Architekturanalyse
am Ende auch auf 16 mm-Format umkopiert — und das soll eine héhere
Qualitdt geben als wenn er gleich auf 16 mm gedreht worden wire,

Summary

Architeetural education is in absolute need of audio-visual training. nevertheless the
conventional tools of table pictures and slides present spatial reality in two dimensions only.
with a limited range of view. Fisheye lenses, tridimensional pictures are no good solutions
for increasing the range of view. A study program involving systematic study tours is not
feasible.

Space can be ideally imaged in motion. Space is not understood here as the building
seen by 1ts user in motion (though this is also of importance) but that of environment: connec-
tions, in wider sense, between urban spaces. and in narrower sense. between inner spaces.

Today, this art of viewing, understanding is best simulated by motion pictures. Their
possibilities, arising problems are analysed on hand of examples.

Prof. Dr.-Ing. K. MeERTENS. T.U. Dresden. Mommsenstr. 13, DDR
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