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Die Cami Ibn-Tulun in Kaire. der Alhambra-
Komplex in Granada, die osman-tiirkischen
Camis und Palastbauten in Istanbul, die Denk-
miler der Timuriden in Herat, in Balch und
Samarkand, der iranischen Architektur ven
Safawida wiiren ohne den Sehmuck der Orna-

mentalschrift alle unfreundlich und unbehag-
lich.

Es gibt in der Welt keine Architektur — auch Agypten inbegriffen —,
wo die schone Schrift eine so bedeutende Rolle gespielt hitte, wie in der Ar-
chitektur des Islams. Abgesehen von der kultischen oder profanen Bestim-
mung, von der geographischen Lage bezeugen diese Bauten die hervorra-
gende Rolle der Schrift in der islamischen Architektur. Die Anwendung von
Inschriften an den Iwanen (Toren) und Mauern der Gebiude des Islams ist
folgenden Ursachen zuzuschreiben:

1. Der islamische Glaube 148t in der Kunst Leine figurale Darstel-
lung zu.

2. Die Niederschrift des Korans, des heiligen Buchs der Mohamedaner,
zur Zeit des dritten grofien Kalifen Osman-Ibn-Afuans in primitiver kufischer
Schrift war entscheidend dafiir, daB} die beliebtesten und wichtigsten Zitate
aus dem Koran allmihlich an den Mauern und Fassaden der islamischen
Gebidude als Dekorationselemente erschienen.

3. Der dritte Faktor, der die Rolle der Schrift in der islamischen Ax-
chitektur begriindet, ist die Schonheit der Schrift selbst, die sich in dieser
Zeit des Islams vom Tag zu Tag weiterentwickelte. Der kufische Stil machte
von der Griindung des islamischen Glaubens bis zu der Zeit des Kalifats der
Abbassiden einen Entwicklungsgang iiber die Stufen der primitiven, der sich
entwickelnden und der reifen Schrift durch. Darauffolgend, im XI. und XII.
Jahrhundert beginnt die stiirmische Entwicklung der Ornamentalschrift. Da
der islamische Glaube den Glaubigen die Anwendung figuraler Werke der
Bildhauerkunst und Malerei in der Architektur verbot, blieb keine andere
Maglichkeit des kiinstlerischen Ausdrucks, als die Bauten mit Inschriften und
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geometrischen Formen zu schmiicken. Eben deshalb wurden Architektur und
Schreibkunst miteinander untrennbar verkniipft, und standen in Wechsel-
wirkung. Diese Wechselwirkung hatte zur Folge, dafl die Ornamentalschrift
sowohl im persischen als auch im arabischen oder in anderen Sprachgebieten
eine geometrische Form annahm. Die geometrischen Elemente sind der Punkt,
die Gerade und die gekriimmte Linie. Nachdem der Islam seine Gedanken
nur in geometrischer Form und vor allem durch Inschriften  ausdriicken
konnte, entfaltete er seine schépferische Kraft anstatt in der zwei- bzw. drei-
dimenionalen Malerei und Bildhauerkunst, ebenfalls in zwei- und dreidimen-
sionaler Schrift und Schnitzerei geometrischer Formen.

Es wire nicht unrichtig, hier dem Ausspruch des beriihmten engli-
schen Architekturhistorikers N. PEvsNER gem#B (nach dem der Architekt dem
Bildhauer gegeniiber nicht nur eine dreidimensionale sondern auch eine Art
riumliche Betrachtungsweise vermittelt) zu behaupten, daBl der islamische
Bildhauer eine dhnliche rdumliche Betrachtungsweise besall, die er haupt-
sichlich der Anwendung dreidimensionaler geometrischer Schriftformen ver-
dankte. Der andere Grund der Entwicklung und Anwendung der islamischen
Ornamentalschrift in der Architektur war, daB der islamische Kiinstler seine
Ideen nur in der Schrift ausdriicken durfte. Diese Tatsache spornte ihn zur
kiinstlerischen Ausgestaltung méglichst schéner und ausdrucksvoller Schrift-
formen an, was allmihlich zur Entstehung 14 verschiedener Schriftarten
fithrte.

Nach der ersten Niederschrift des Korans zur Zeit Osmans, des dritten
Kalifen, wurden Gebote und Verbote, Geschichten aus dem Koran, in zeit-
genbssischer Schrift an den Mauern der beliebtesten Bauten des Islams ange-
bracht, eine Neuerung, die sich stiirmisch verbreitete.

Auch die Entstehung des abwechslungsreichen, schénen Ornamental-
schriftstils trug an sich dazu bei, dal die Schrift ein unenthehrlicher Teil der
islamischen Architektur wurde. Sie verwuchs so untrennbar mit der islami-
schen Architektur, daBl ohne die Schrift die Fassaden und die Innenrdume
der Gebidude 6de und unfreundlich erscheinen wiirden.

Die Entwicklung der Schrift in der islamischen Architektur wurde in
verschiedenen Zeitaltern von verschiedenen Vélkern beeinfluflt, hauptsichlich
von den Arabern, Tiirken und Persern. wobei die letzteren eine entscheidende
Rolle spielten.

Um die Rolle und Stelle der Schrift in der Architektur zu kliiren. sollen
die Beziehungen dieser zwei Kunstarten untersucht werden,

Die islamische Architektur steht auf stark religidser Grundlage. Das
erste islamische Bauwerk war ein zur Zeit des Profeten entstandenes, kleines
mescitartiges Gebdude fiir kultische Zwecke, Musalah genannt. Das Gebiude
war sehr einfach, ohne jede Verzierung, es war keine Ornamentalschrift weder
im Inneren noch auf den Fassaden zu sehen.
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Die einzige Stellen im Inneren des Geb&udes, die Spuren von Schnitzerei
erkennen lieBen, waren die Balken aus Palmholz. Die Zeit der Anfinge der
islamischen Architektur war drmlich in der Verzierung der Gebiude und in
der Ornamentik. Diese Periode dauerte ungefihr bis Ende des VIL. Jahr-
hunderts.

Abb. 1. Primitive kufische Schrift, VII. Jh.

Spiter, als die islamische Architektur thren Aufschwung nahm, wurden
die Mauerflichen zuerst auf verschiedene geometrische Formen, meistens
Rhomben und Quadrate unterteilt, die oft mit Pflanzenbildern, seltener — in
Paldsten, Biadern — auch mit menschlichen Figuren ausgefiillt werden.
Solche Abbildungen kommen in erster Linie an den Paldsten der Amawiden
z. B. an den Palisten Kosair-Amra. Kasr-Tuba und Msata vor. Hierfiir sind
zahlreiche Beispiele in Syrien, Jordanien und Irak zu finden.

Zu Beginn der Herrschaft der Kalifen aus dem Geschlecht der Amawi-
den. als sich die Schriftkunst zu entwickeln begann. erscheint zuerst — da
der Koran in kufischer Schriftart niedergeschrieben war — die primitive
arabische kufische Schrift an den Fassaden der Camis, Mesciten und anderer
kultischer Bauten. Der Anfang der Entwicklung der kufischen Ornamental-
schrift kann auf die zweite Hilfte des VIII. Jahrhunderts gesetzt werden.
Von da an wurden die Camis ohne Ausnahme, und andere Gebiude immer
hiufiger mit kufischer Ornamentalschrift verziert.

Mitte des VIII. Jahrhunderts nimmt die Macht der Amawiden ein Ende.
Die Kalifen aus dem Geschlecht der Abbasiden beginnen ihve Herrschaft
damit, daf} sie die Hauptstadt des islamischen Reiches von Damaskus nach
Kufa, das heutige Bagdad, verlegen. Die arabische Ornamentalschrift wird
wahrscheinlich deshalb kufische Schrift genannt.

Alle Bauwerke der Abbasiden, ob in Bagdad und Umgebung, in Mittel-
asien (Iran, Khorassan, Turkestan), in Kleinasien oder in Nordafrika und auf
der iberischen Halbinsel, wurden ausnahmslos mit der sich entwickelnden
kufischen Schrift verziert. Diese Inschriften wurden auf den verschiedensten
Grundmaterialien, wie Keramik, Kacheln, Ziegelwinde, Fayenceplatten, Gips
(Terrakottaschrift) angewendet und an den wichtigsten Teilen der Gebdude
angeordnet. Leider gibt es heute kaum mit hochentwickelter kufischer Schrift
verzierte Gebdude, da die meisten in den Tiirkenkriegen vernichtet wurden
und zur Zeit der Mongoleninvasion unter Dschingis-Khan, im Jahre 1221,
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Abb. 4. Ornamentalschrift am Schild Al-Ahmars als Verzierung in der Alhambra, in reifer
kufischer Schrift

dem Feuer zum Opfer fielen. Die erhalten gebliebenen Gebidude oder Gebdude-
teile sprechen fiir sich selbst und bezeugen die hervorragende Rolle der Orna-
mentalschrift in der damaligen Architektur. Ein gutes Beispiel hierfiir ist das
Grabdenkmal der Begum Zubaide, der Gattin Harun-al-Rashids in Bagdad.

Das Ende des VIII. Jahrhunderts kann als die Zeit betrachtet werden,
in der sich die kufische Schrift in der ewropéischen Ornamentik auf der iberi-
schen Halbinsel verbreitete. In dieser Zeit fliichtete nimlich Abd-Al-Rach-
man I. aus dem Geschlecht der Amawiden vor den Abbasiden nach der Py-
rendenhalbinsel und griindete dort die Emirate von Cordoba und Granada.
Die verschiedenen Gebdudegruppen des Al-Hambra-Komplexes. die zur Zeit
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Abb. 5. Torre del Comares in Granada, Ubergangsstil zwischen der sich entwickelnden und
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der reifen kufischen Schrift

Abb. 6. Kufische Ornamentalschrift auf Metall, X. u. XI. Jh.

Abd-Al-Rahmans II. und III. und Al-Hakams erbaut wurden, sind auBer-
ordentlich reich an Ornamenten in kufischer Schrift der Entwicklungs- und der
reifen Periode.

Ebenso beachtenswert ist die Cami zu Cordoba sowohl aus architekto-
nischem wie auch aus dem Gesichtspunkt der Ornamentalschrift.

Bei einer eingehenden Untersuchung wird es klar, daf} die Entwicklung
der islamischen Baukunst immer parallel zu der der Ornamentalschrift verlief.
Unterteilt man die Entwicklungsgeschichte der islamischen Architektur in drei
Perioden, so folgt die Entwicklung der Schrift und die Entstehungihrer Artenin
derselben Aufteilung,
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1. Die primitive Periode der islamischen Architektur von der Stiftung
des Islams bis Ende des VII. Jahrhunderts. Zu dieser Zeit dienten die
kultischen Bauten nur-zu liturgischen Zwecken und nicht zur Prunkentfal-
tung. Als Beispiel sei die schon erw#dhnte Cami Musalah angefithrt, die im
Vergleich zu den spéteren Camis ziemlich primitiv und schmucklos ist. Eine
Verzierung mit Ornamentalschrift kam schon deshalb nicht in Frage, da
damals noch der Islam gar keine einheitliche Schrift besaB.

Das einzige Zeichen einer Verzierung ist das primitiv geschnitzte Balken-
werk aus Palmholz. Das Gebdude wurde aus sonnentrockenen Lehmziegeln
erbaut und blieb inwendig unverputzt.

Abb. 9. Reife Lufische Schrift auf Brandstein. Ghasna
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Abb. 10. Grabdenkmal des Jussuf-Tbn-Kassir in Nachzawan, XII. Jh.

2. Die islamischen Bauien der Eroberungszeit entwickeln sich nicht orna-
mentalisch sondern im Raumsystem und hauptséchlich im Umgang.

Diese Camis haben eine grofie Ausdehnung und bestehen im allgemeinen
aus zwei Hauptteilen: aus dem Sahn und aus dem Liwan. Der Sahn ist der
Hof der Cami, der Liwan ist ein auf allen Seiten mit Pfeilern umgebener ge-
deckter Raum; beide sind umfangreich fiir die Aufnahme grofier Menschen-
mengen bestimmt. Es darf also mit Sicherheit behauptet werden, daf in der
Eroberungszeit die Moscheebautédtigkeit eher auf den Umfang als auf die
kiinstlerische Qualitdt abgerichiet war. Bei der Rankenwerk-Mosaikverzierung
der Cami von Al-Walid zu Damaskus wurde aus der fritheren. vorislamischen
Gedankenwelt und oft auch aus dem Material der damaszenischen Kunst
geschipft.
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Abb. 11. NW-Tor der Cami in Herat, reife kufische Schrift auf Glasurkeramik, XIT. Jh.

Abb. 12. Innenverzierungz mit Tughrai-Schrift der Eski Cami in Edirne
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Dennoch kann diese Zeit als Beginn der islamischen Schriftornamentik
angesehen werden, da zu dieser Zeit in Kairo die Cami Ibn-Tulun erbaut wurde,
wo die Spitzbogen-Liwanen ecine bandartige Verzierung in primitivem kufi-
schem Schriftstil zeigen.

Abb. 13. Innenraum der Cami der Sehzade in Istanbul, mit Rakka-Schrift verziert

Die islamische Baukunst der Eroberungszeit fillt auf die Periode vom
Ende des VII. bis etwa Ende des IX. oder Mitte des X. Jahrhunderts.
Das ist auch die Entwicklungsperiode der kufischen Ornamentalschrift.

3. Die Bliiteseit der islamischen Architektur fallt auf das X., XI. und XIIL
Jahrhundert, als die Verzierungskunst (Ornamentalschrift, Arabesken, Schnit-
zerei, Stuckarbeit, Ziegelwerk, Keramik und Terrakotta) einen hohen Ent-
wicklungsstand erreichte. Die Technik der Schrift in glasierter Keramik, auf
Gips, Fayence und hauptsdchlich auf gebrannten Ziegeln ist im X. Jahr-
hundert hoch berithmt. Leider wurden diese hervorragenden Denkmiler
grofitenteils bei der Mongoleninvasion Anfang des XIII. Jahrhunderts zer-
stort. Die bedeutendsten von den erhaltenen sind einige Minarette in Ghazna
(Afghanistan) aus der Zeit der Ghaznaviden, dann z.B. der westliche Jwan
der Cami in Herat (Afghanistan) aus der Zeit der Ghoriden, das Grabdenkmal
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von Jusuf-Ibn-Kasir in Nach-Dschauan (im siidlichen Teil der Sowjetunion)
und einige Camis der Seldschuken in Kleinasien (Tiirkei).

Parallel zu der Entwicklung der kufischen Ornamentalschrift befassen
sich die Bahnbrecher der Ornamentalschrift in Mittelasien, hauptsidchlich in

Abb. 14. Das Grabdenkmal des Kadi Zadeh in Samarkand, mit gongkufischer Ornamental-
schrift auf glasierten Ziegeln, XV. Jh.
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Fars, Khorassan und Turkestan mit neuen Gedanken und Formen, um die
alten Schriftarten immer weiter zu formen und zu verbessern, bis schlieBlich
Anfang des X. Jahrhunderts Abu-Ali-Mohamed-Tbhn-Ali-Ibn-Hussein-Thn-Ma-

kala aus Fars, aus den Gedanken, der Formen und Stilmerkmalen der awesti-

Abb. 17. Die beliebte Taukki-Schrift, XI1I. Jh.

schen, der Pahlawi- und der kufischen Schrift eine vollig neue Schriftart
schuf, die in der Renaissance-Periode der spitislamischen Architektur (die
Architektur der Timuriden in Herat, Samarkand) und zur Zeit der Barock-
periode derselben (mongolische Architektur in Indien und osman-tiirkische
Architektur) eine hervorragende Stelle einnahm.

Zuletzt noch einige Worte iiber die Geschichte, das Entstehen und die
Formen der in der islamischen Architektur vorkommenden Schriftarten:

Die in der islamischen Baukunst zuerst angewandte Ornamentalschrift
— und iiberhaupt die Schrift selbst — war eine primitive kufische Schrift.
Nach dem Beweis der Geschichte hatten die Araber vor der kufischen keine
einheitliche Schrift, selbst der Koran wurde durch miindliche ﬁberﬁeferung
verbreitet., Zur Zeit der groBen Eroberungen, wihrend der Herrschaft Omars.
des zweiten und besonders Osmans, des dritten Kalifen, blieben viele Hafese
(Gelehrte, die den Koran auswendig wuflten), auf dem Schlachtfeld, deshalb
schien es notwendig, den Koran in einheitlicher Sprache schriftlich niederzu-
legen. Daher berief Osman, der dritte Kalif, in Kufa eine Versaihmlung ein,
wo sich die Anwesenden in einer einheitlichen Schriftart einigten, die nach dem
Ort der Versammlung kufische Schrift genannt wurde. Nach einer anderen
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Abb. 18. Verzierung auf dem Tor der Cami des Sultans Hassan in Kairo. mit »Stalaktitent
und Taukki-Ornamentalschrift

) 3

Abb. 19. Rakka-Ornamentalschrift, besonders an Baudenkmilern des Mittelostens und in
Agvpten, 12. Jh.

Annahme iiber den Ursprung der kufischen Schrift soll zur Zeit der Stiftung
des Islams von den Arabern nur das Volk von Hira eine Schrift besessen haben,
die auf der Schrift der Aramier beruhte. Omar-Ihn-Kattab, der zweite Kalif
griindete bei Hira (im heutigen Irak) die Stadt Kufa und als spéter (im Jahre
72 der mohamedanischen Zeitrechnung, der Hedschra) Kufa die Hauptstadt
des islamischen Reiches wurde, wurde diese Schrift von Hira kufische Schrift
genannt.

Wie es bereits erwidhnt wurde, machte die kufische Schrift als Orna-
mentalschrift mehrere, lingere Entwicklungsperioden durch.

Zuerst kommt sie in der primitiven Verzierungskunst in der »Gong-
kufischer Schrift« genannten Form vor; im Jahre 65 der Hedschra (686 n. u. Z.)
wurde sie durch Zeichensetzung, im Jahr 130 der Hedschra (751) durch ver-
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Abb. 20. Cami des Sultans Barkuk in Kairo, mit Rakka-Schrift verziert

Abb., 21. Suls-Schrift an Baudenkmilern in Turkestan, XIII. Jh.
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Abb. 24. Naskh-Ornamentalschrift im Mittelosten, XIIT. Jh.

Abb. 26. Nastalik-Ornamentalschrift, kommt besonders oft auf den Baudenkmilern in Iran,
Afghanistan und im Siidgebiet der Sowjetunion vor

Abb. 27. Tughrai-Schrift, beliebt in der islamischen Innenarchitektur im Mittelosten und
bei den Osman-Tiirken '

10 Periodica Polytechnica Architecture 18;1~2
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schiedene Schriftzeichenbewegungen, im Jahre 170 der Hedschra (791) durch
den Tonfall regelnde und andere Zeichen ergénzt. Die kufische Schrift erreichte
im X. Jahrhundert ihre formmiBige. bedeutungsmifBige, ornamentale Voll-
kommenheit.

Die reife kufische Ornamentalschrift wird von den mittelasiatischen
Kiinstlern gerne auch auf Keramik, Favence, Gips, Holz, Metall und Porzel-
lan verwendet.

Nach dem XI. Jahrhundert, als Abu-Ali-Mohamed die neue Schriftart
ausarbeitete, wurde — wie erwihnt — die kufische Schrift nacheinander
durch 14 verschiedene Schriftarten verdringt. Die beliebtesten und auch in
der Architektur hiufig angewandten“Stile waren Rajhan, Taukki, Rakka und
hauptsdchlich der Suls-Stil sowie spiter der Nastalik-Stil. In den Mesciten
und Camis werden — hauptsichlich in der osman-tiirkischen Architektur —
die verschiedenen Formen der Tughra-Schrift sehr wirkungsvoll verwendet.

Die sechs berithmten Schriftarten von Abu-Ali-Mohamed aus Fars, die
spiter an den Gebdudefassaden sehr beliebt waren, entfalteten sich in der
Reihenfolge:

1. Muhakak, 2. Rajhan, 3. Taukki, 4. Rakka, 5. Suls, 6. Naskh.

Die formmiBigen Unterschiede zwischen dieser Schriften lassen sich mit
Hilfe einer hypothetischen Einheit »Dang« (Teil) erkléren.

1. Muhakak (vdie Wahre«) eine Ornamentalschrift, bestehend aus an-

derthalb gekriimmten und vier und ein Halb geraden Flichen.

2. Rajhan (»Blume«) ist dbnlich wie die Schriftform Muhakak, mit
dem Unterschied des Buchstaben »ja«.

3. Taukki, deren Einheit sich aus einer halben gekriimmten und einer
halben geraden Fliche zusammensetzt.

4. Rakka ist der Schriftform Taukki dhnlich.

5. Suls (»Drittel) deren Einheit aus 1/3 gekriimmter und 2/3 gerader
Flidche besteht, kommt in der Architektur sehr oft vor.

6. Naskh (»Verbot«) (weil niimlich als diese Schrift erschien, alle vor-
herigen Ornamentalschriften verboten wurden) besteht aus vier Teilen
gekrimmter und zwei Teilen gerader Flidche.

Im XIII. Jahrhundert arbeitete Chuadscha Tadsch aus Isfachan eine

neue Ornamentalschriftart aus, die sich unter dem Namen Talikk verbreitete.

Im XV. Jahrhundert, unter der Herrschaft von Amir-Timur, wurden
von dem Ornamentalkiinstler und Architekten Mir-Ali die Schriftstile Naskh
und Talikk unter dem Namen Nastalik zu einem einheitlichen Stil vereint.
In der mittelasiatischen Architektur und Ornamentik wurde dieser Stil in
Samarkand, Buchara. Herat und an den Bauten der Timuriden in Maschad
verwendet.

Schlieflich wurde in der ersten Hilfte des XIV. Jahrhunderts (nach
der mohamedanischen Zeitrechnung 907—930) von Chuadscha Attik Ardo-
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Abb. 28. Das Grabdenkmal des Kasm-Ibn-Abbas in Samarkand, Sah-zendeh, mit Talikk-Sehrift-
Verzierung, XIV. Jh.

badi als erstem die spiiter besonders in der osman-tiirkischen Architektur als
Verzierung sehr beliebte tughraer Schriftart geschaffen.

AuBler diesen gibt es noch einige Ornamentalsehriftarten, die weniger
in der Architektur, vielmehr an Grabsteinen angewendet wurden.

Summary

In Islamie architecture figural decorations are generally not typical, buildings are
adorned mainly with arabesques and ornamental inscriptions. Ornamental inscriptions
appeared in the second half of the Tth century. Fourteen stages can be distinguished in their
development since then. They are made in the most different building materials painted,
carved, burnt and gilded, in bright colours.

Pesiome

B HCIaMCKoil apXHTeKType QHrypHOro H3obpaskeHust He ynoTpefnsiercst; sgaHust yKpa-
weHpl apadecKkami H JeKOPaTHBHBIM NHCbMOM. JeKOpaTHBHOE NHCBMO TOSIBHJIOCH BO BTOPOH
noaoBuHe VII-ro Bexa W B mpouecce CBoero passuTHs npomao 14 BaprantoB. OHO NpHMEHSs-
€TCst 13 CaMbiX PasHO00PASHBIX CTPOMTEIbHBIX MaTEPHAOB, C OKPACKOi, peabloil, BeKHIaHHEM,
30JI04€HHEM, B ONECTALNX, SIPKHX LBETax.
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